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NOTE D’INTENTION

Je recherchais un second stage qui me permette de participer a 1’élaboration d’un film, se dérou-
lant pendant une courte période, de facon a pouvoir y assister intégralement (de la conception au
montage).

Le CRIS m’a paru adapté a ma requéte. De plus, cette institution me permettait une toute autre
approche de ’audiovisuel, notamment dans le domaine de la pédagogie. Les conditions que 1’on
m’offrait me permettaient de jouer un role d’assistant technique envers les enseignants pour des
réalisations effectives, dans des situations réelles de formation.

Ce qui qui m’a motivé pour ce stage, c’est le fait que le CRIS opere depuis plus de dix ans, avec
a sa tete un enseignant tres expérimenté dans le domaine de 1’audiovisuel, et particulierement du
cinéma, qui pouvait beaucoup m’apprendre.

Enfin, lors d’une rencontre préliminaire avec le responsable du CRIS, celui-ci m’a proposé de
prendre de réelles responsabilités dans le domaine technique au cours du stage, et ces conditions

m’ont paru favorables a la fois pour mon expression personnelle et pour mon apprentissage.



PRESENTATION DE L’ENTREPRISE

Le CRIS, «Centre de Ressources Image et Son», est un service culturel et éducatif dépen-
dant de I’Inspection Académique de 1I’Hérault. Il a été€ créé en partenariat avec la ville de
Montpellier et la Médiatheque Fellini, ou se trouvent ses locaux.

Ce centre de ressources, inauguré le 12 février 1994 et dirigé par Christian Maccotta,
enseignant, bénéficie €également d’un aide-éducateur. Ses missions principales sont:

—1’aide a la conception et a la réalisation de projets pédagogiques intégrant des moyens
audiovisuel;

— I’initiation des enseignants aux techniques audiovisuelles, et 1’aide a la prise en main
des matériels;

— le prét de matériel audiovisuel aux écoles;

—le prét de livres concernant le cinéma aux enseignants;

— ’organisation et I’accueil de stages d’enseignants;

— la participation a diverses manifestations scolaires ou para-scolaires.

Parmi les actions principales concernant le cinéma et plus généralement 1’audiovisuel, on
retiendra la mise en place a partir de 1995, en collaboration avec la Direction des Ecoles et le
Centre National de la Cinématographie, du programme «Ecole et Cinéma» dont le CRIS assu-
re la coordination pour le département de I’Hérault. Ce programme, qui s’adresse au jeune
public scolaire de la maternelle et de 1’école primaire, a pour but de favoriser la découverte
de I’art cinématographique en salle et de donner des possibilités de formation aux enseignants

qui y participent.

Depuis sa création, le CRIS a mené a bien de nombreux projets d’information et de forma-
tion concernant les techniques audiovisuelles aupres des enseignants et des €éleves de la région
(274 classes ont été concernées en 2001-2002, rassemblant plus de 6300 éleves). Il a encadré
la création de plusieurs films congus et réalisés par les éleves, dont certains ont été€ primés
dans des festivals nationaux de cinéma scolaire (Festival Ecole-Image de Semur-en-Auxois,

Festival du Film d’Enfants de Beaume-Drobie, Festival Vidéocol de Valence).



Salle de classe

Livres sur le cinéma et la photographie
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Banc de montage S-video (Panasonic) :

- Magnetoscopes AG-7700
- Coordonteur de montage AG-A770
- Table de mixage vidéo WJ-MX30



Stockage matériel : camescopes s-vidéo (AG-455), appareils photographiques 11
(reflex), pieds vidéos,et divers accessoires
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Laboratoire photographique
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MON TRAVAIL AU SEIN DE P’ENTREPRISE

J’ai effectué un stage de trois semai-
nes au Centre de Ressources Image et : '
Son de Montpellier. J’ai pu durant cette :
période participer aux diverses activités
que propose ce Centre.

Je me suis tout d’abord familia-
risé avec le mode de fonctionnement du
CRIS et avec ses différentes missions,
notamment les activités audiovisuelles
qu’il propose en collaboration avec des
enseignants et, le cas échéant, avec un
intervenant artistique.

Les projets élaborés dans le cadre
du CRIS sont réalisés sur une durée de
deux a huit journées pendant un trimes-
tre. Chacune des actions constitue un
projet spécifique, concu sur mesure pour
une classe, et implique a chaque fois une
démarche de création.

J’ai tout d’abord particip€é a un
projet dit «long » concernant un film
qui devait etre réalisé en huit journées
réparties sur trois semaines. Ce projet
a été monté avec une classe de CM2 de
I’école Painlevé (Montpellier). Le but
était de faire participer au maximum
les enfants pour qu’ils comprennent les
bases de la réalisation d’un film. Mon
maitre de stage, M.. Maccotta, encadrait
les enfants et avait la responsabilité du
matériel mis a leur disposition ; il était
secondé par un éducateur (emploi jeune
recruté par le centre jusqu’a fin décem-
bre 2002) et une institutrice. J’ai pour
ma part effectué avant le tournage un
repérage photographique et assuré tout
au long du tournage la réalisation d’un
making of grace a un caméscope Sony
DSR 900.




N’ayant pas de plan spécifique ni de
découpage précis pour la réalisation de ce
making of, j’ai di tout au long du tour-
nage du film des enfants €tre tres attentif
afin de capter les moments les plus inté-
ressants et représentatifs du travail effec-
tué par M.. Maccotta aupres des éleves.

Enseignant de formation, M. Maccotta
travaille au Centre depuis dix ans et a
donc acquis une grande expérience de
la pédagogie de 1’audiovisuel. J’ai donc
privilégié dans le making of les rapports
qu’il a développés avec les enfants et les
procédés qu’il a utilisés pour les sensibi-
liser aux techniques de tournage.

Il est important de savoir que le CRIS
a pour but de faire réaliser a des enfants
des films, si possible intégralement. Pour
ce faire, il faut donc leur inculquer les
rudiments des techniques de réalisation,
en leur proposant des exercices audiovi-
suels.

Un exemple intéressant permet de leur
faire comprendre le « point de vue ». Cet
exercice consiste a faire réaliser deux
courtes séquences avec deux groupes de
quatre ou cinq enfants en se fondant sur
un méme scénario. Ce scénario comprend
quelques répliques et doit étre joué par
les enfants. Le premier groupe tourne en
plans séquences sous deux ou trois axes,
alors que le deuxieme tourne plan par
plan en changeant d’axe a chaque plan.
Cette technique permet aux enfants de
comprendre I’intérét des différents points
de vue dans une séquence classique de
champ contre champ, et donc d’aborder
concretement quelques bases de la réali-
sation.

J’ai participé quatre fois durant les
trois semaines de stage a ce type d’exer-
cice en assistant techniquement les insti-
tuteurs ou institutrices responsables d’un
groupe d’enfants.

Le Centre propose d’autres activi-
tés, comme I’approche des notions de
cadrage. Il propose également la prise
main des caméscopes ou des appareils
photos numériques, en travaillant sur
la mise au point, les zooms, le cadrage,
I’exposition, etc.
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M.. Maccotta se charge aussi d’initier
les enfants aux notions techniques comme
le champ contre champ, le rapport entre le
temps de tournage et le temps du film, ou
tout autre aspect permettant de compren-
dre le langage cinématographique, grace
a des lecons illustrées d’extraits de film
et a des petits questionnaires agrémentés
de schémas.

J’ai donc participé a ces séances de
formation, ou j’ai été chargé de répondre
a certaines questions techniques des éle-
ves et ou j’ai assisté le responsable dans
I’initiation des éleves au maniement des
appareils.

J’ai également collaboré tout au long
de mon stage aux différents montages en
cours, résultant des exercices de tournage
des éleves, ainsi que du film réalisé sur
les trois semaines par la classe de 1’école
Painlevé. J’ai pu a cette occasion me
familiariser avec un banc de montage S-
vidéo (institutionnel).

J’ai ensuite assisté une enseignante
qui devait monter un court reportage sur
un événement scolaire. Le montage a été
réalisé a partir de rushes numérisés sur un
1-Mac grace au logiciel Premiere 6.5. J’ai
été amené a expliquer les bases de fonc-
tionnement de ce logiciel pour obtenir un
montage cut. Le film en question, une
fois monté, durait environ 10 minutes.

En fin de stage, j’ai été chargé de
réaliser le montage du making of du film
des enfants, que j’ai effectué sur le logi-
ciel Final Cut Pro 3 a partir des rushes au
format DV. Ce making of est destiné aux
archives du CRIS et a illustrer aupres des
parents d’éleve le travail effectué par les
enfants.
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BILAN D’ACTIVITE

Durant mon stage de trois semaine au CRIS, et malgré 1’absence de matériels broad-
cast, j’ai tout de méme pu approfondir mes connaissances et mon savoir-faire en matiere
d’audiovisuel. J’ai en effet pu tourner beaucoup de séquences durant la réalisation du
making of en tenant compte des impératifs techniques et artistiques, notamment :

— variation des valeurs de cadre

— organisation spatiale selon les lignes de force de chaque plan
— mouvements de cadre

— mouvements dans le cadre

— prise en compte des sources de lumiere existantes

— recherche d’une continuité dramatique

L’application de ces différentes regles m’a permis de prendre conscience de la diffi-
culté de la réalisation, notamment en ce qui concerne la continuité dramatique, en 1’ab-
sence de découpage technique prédéfini de maniere précise. En effet, dans ce making of,
le seul theme proposé concernait 1’aspect pédagogique qu’il fallait mettre en valeur.

J’ai donc prévu mes plans a la fagcon d’un reportage ou d’un documentaire, en obser-
vant les événements au fur et a mesure et en essayant de prendre sur le vif des expres-
sions ou des situations intéressantes.

La majorité du tournage ayant été effectuée par beau temps, j’ai pu choisir diffé-
rents axes de prise de vue sur les lieux du tournage, ce qui m’a permis de composer
les images selon mes souhaits. Les caractéristique architecturales des lieux (quartier
d’Antigone), tres géométriques, ont offert un cadre favorable a la composition des
images.

Parallelement, tout en tournant le film du film, j’ai pu suivre la réalisation du court-
métrage des enfants qui était dirigé par M.. Maccotta. Celui-ci m’a sollicité de nombreu-
ses fois pour avoir mon avis sur le choix du cadre, les axes caméra, les champs contre
champs, I’appréciation du jeu des jeunes acteurs, durant chaque prise. Cet exercice était
d’autant plus intéressant que la plupart des séquences ont fait 1’objet de plusieurs prises
afin de pouvoir saisir les meilleures expressions des enfants, et que ces choix ont fait
I’objet avec mon maitre de stage de nombreuses discussions tant sur le plan technique
qu’artistique.

J’ai été ensuite chargé de réaliser entierement le montage du making of sur le maté-
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riel du centre (iMac DV et logiciel Final Cut Pro 3). J’ai donc dii m’adapter a ces
conditions de travail, et notamment au maniement du logiciel sur un équipement infor-
matique minimum. Ce travail m’a permis d’appliquer les connaissances que j’avais
acquises précédemment dans ce domaine.

Par ailleurs, on m’a demandé d’assister une institutrice pour le montage d’un autre
court métrage concernant un spectacle joué dans une école primaire. Ce montage a
été effectué sur le logiciel Premiere 6.5 d’Adobe. Dans ce cas, j’ai dii répondre a la
demande d’une autre personne, et m’adapter a la vision qu’elle avait du produit a réa-
liser. Je I’ai aidée a trouver des solutions pour améliorer les raccords entre les plans
qu’elle souhaitait conserver, en lui expliquant le maniement du logiciel de montage :
acquisition avec une carte DV, découpage en plans grace aux marques in out, assem-
blage sur la time line, transitions, titrage simple et réglage pour 1’exportation vers un
support DV. Mon role a été également de la guider dans choix des images et dans leur
organisation esthétique et dramaturgique.

Ces deux expériences paralleles m’ont fait ressentir toute la différence qui existait
entre la réalisation d’un produit que 1’on maitrise du début a la fin, et la réponse a la
demande d’un tiers ayant une vision personnelle du produit a réaliser.
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Comparaison entre le format S-VHS et le format HIS

Le CRIS est doté de matériel institutionnel (S-VHS et HI8) pour des raisons de cofit et de maniabi-
lité par des enfants. Les caméscopes grand public S-VHS et HI8 sont en effet beaucoup plus abor-
dables que les caméscopes Broadcast et d’un emploi plus aisé.

J’ai donc été amené a utiliser ces deux types de format et en comparer les aspects techniques.

Le procédé under color
(U-Matic, VHS, 8mm)

Ce procédé a été inventé a I’origine pour
I’U-Matic 3/4”, le format a cassettes le plus
répandu dans les années 1970 sur les marchés
institutionnel et broadcast. Il a été repris
ensuite par les formats grand public VHS

et 8mm. La technique under color est en

fait nécessaire quand la vitesse relative tete/
bande n’est pas assez élevée pour enregistrer
I’intégralité de la bande passante du signal
vidéo sans dégrader ses hautes fréquences, en
I’occurence la zone ou se trouve notamment
la chrominance. Elle consiste a transposer le
signal de chrominance (4,43 MHz en PAL)
dans le domaine des basses fréquences, en
dessous de 1 MHz. Cette opération n’est
évidemment pas transparente: elle engendre
une réduction des bandes passantes de la
luminance (qui ne dépasse pas 3 MHz) et de
la chrominance (0,6 MHz), avec un rapport
S/B de seulement 41 dB. A I’enregistrement,
la luminance modulée en fréquence est
additionnée a la chrominance transposée. A la
lecture, un filtrage sépare les deux signaux et

la chrominance retrouve sa place a 4,43 MHz.

Apres démodulation, la luminance est ajoutée
a la chrominance pour former le signal vidéo
composite.

Le composite séparé Y/C (S-
VHS, HIS)

Le signal vidéo Y/C se situe a mi-chemin
entre le signal composite et le signal en
composantes pures (dérivées de R, V, B). Il
est caractérisé par un traitement séparé des

= [l : dl Al dekirdy
TiC S-S, Hil)
¥ e BACE o A - . e D BT = 5
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signaux de luminance et de chrominance
qui sont cependant codés chacun comme
en composite. La coupure classique du
signal composite « passe-bas » pour Y
et « cloche » pour C est ainsi évitée.

La bande passante de la luminance est
élargie a 5 MHz, ce qui améliore de
maniere significative la résolution de
I’image avec un rapport S/B porté a 45
dB. Il faut cependant préciser que les
signaux Y et C sont au final recombinés
pour étre enregistrés par la méme téte

; ils n’occupent donc pas des pistes
distinctes comme dans les systemes en
composantes. Sur les machines travaillant
en mode Y/C, les signaux de luminance
et de chrominance sont malgré tout
disponibles séparément en entrée/sortie
sur des connecteurs appelés S-Vidéo,
permettant d’effectuer des copies
directes.



Le VHS 27

Le format VHS est lancé par JVC en 1977 dans sa version NTSC, et I’année suivante en PAL et
SECAM. 1l utilise une cassette de taille 19 x 10 cm renfermant une bande de largeur 12,7 mm
(1/27) offrant une durée d’enregistrement maximale de 240 minutes. La bande s’enroule en «M»
a 180° autour d’un tambour de diametre D = 62 mm. La vitesse de défilement linéaire de la bande
est de 23,4 mm/s, la vitesse de rotation du tambour est de 25 tr/s, ce qui donne une vitesse relative
téte-bande de 4,84 rn/s (voir formule § 7.2.2).

Le signal de luminance module en fréquence une porteuse centrée sur 4,5 MHz, et oscillant entre
les valeurs 3,8 (fond de synchro) et 4,8 MHz (blanc), ce qui donne une excursion en fré quence
de seulement 1 MHz. La luminance est limitée a une bande passante de 3 MHz afin de loger

a sa suite la chrominance (centrée a 4,43 MHz en PAL). La résolution horizontale ne dépasse
donc pas 250 lignes. La chrominance est enregistrée en modulation d’amplitude apres une
transposition dans le domaine des basses fréquences selon le procédé under color. La vidéo est
inscrite sur des pistes obliques larges de 49 pm, longues de 9,7 cm et dotées d’un angle d’azimut
alterné de +61-6°. L’audio est enregistré en longitudinal par une téte fixe.

Tambour rokotf
Format VHS | earculemen! Tibus vidéo #
de la el aulovw du ? s -
iambowr de & aves une i o effacemers -
bouck ca = M = bl ™,  Tiae dreblocemant pud

" Tt cuda + synchra

Le S-VHS

Le dernier perfectionnement du format VHS concerne la qualité de 1’image. 11 consiste a traiter
séparément les composantes de luminance Y et de chrominance C, conformément a la représentation
YIC du signal vidéo. La bande passante de la luminance n’a plus a étre limitée a 3 MHz pour laisser
de la place a la chrominance et peut s’étendre jusqu’a 5 MHz. La résolution horizontale passe ainsi
de 250 lignes (VHS) a 400 lignes.

La plage de modulation en fréquence pour la luminance est élevée de 3,8-4,8 MHz a 5,4-7 MHz,
ce qui porte I’excursion en fréquence de I a 1,6 MHz, améliorant ainsi sensiblement le rapport
signal sur bruit. Les signaux audio sont, quant a eux, traités comme dans le format VHS-HiFi ; les
deux porteuses correspondant aux voies gauche et droite sont placées apres la chrominance.
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[’augmentation de la déviation en fréquence du signal vidéo a par ailleurs conduit a la mise au point
de nouvelles bandes magnétiques de coercitivité et de rémanence plus élevées.

Un magnétoscope S-VHS peut lire et enregistrer du VHS ; les circuits d’enregistrement/lecture se
commutent automatiquement des 1’introduction de la cassette. En revanche, un magnétoscope VHS
ne peut pas reproduire une bande enregistrée en S-VHS.

Précisons que le S-VHS existe également en version compacte (S-VHS-C).

Chrominanos Luminance
Exzursion en frbquesce :
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La plage de modulation en fréquence pour la luminance est éle-
vée de 3,8-4.8 MHz it 5,4-7 MHz, ce qui porte I'excursion en firé-
quence de 1 & 1,6 MHz, améliorant ainsi sensiblement le rappon
signal sur bruit. Les signaux audio sont, quant i eux. trailes
comme dans ke format VHS-HiFi ; les deux poreuses cormes-
pondant aux voies gauche et droite sont placées aprés la chromi-
mance.
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Les posibalads de commpatibiling entre les foomats VHS e 5. YHS

* Enregisirement

Magniie 5-WHS Magnéin VHS
Bande 5-VHS moda S:VHES n'rudu_'l.l'.l-lS
Banda VHS mda WHS miodia VHS
» Leciure

Magméln 5-VHS Magnétt VHS
Dandi 5-VHS ardegsiite én 5-VHS mode 5-VHS Iﬂ'l:l*l}i'i!t;lﬁ )
Bandp S-VHE anregisines en VIS o VHS moda WHS
Bandg VHS encegistnde en VHS imade VIS drade VHS

Le 8mm

Commercialisé une dizaine d’années apres le VHS, le format 8mm de Sony a été¢ étudié
essentiellement pour le ,jiiarché des caméscopes. II a bénéficié des le départ d’un certain avancement
technologique, notamment au niveau de la formulation de la bande magnétique. Celle-ci n’utilise
pas en effet de particules d’oxyde, mais des particules métalliques beaucoup plus fines, portant la
rémanence a 2 500 gauss. Une bande a particules métalliques (MP) permet 1’enregistrement d’une
plus grande densité d’information sur un espace réduit : 8 mm de largeur de bande (1/3”) contre 12,7
mm (1/2) pour le VHS. La durée maximale des cassettes est ici de 120 minutes. La fréquence de la
porteuse luminance est de 5 MHz et la déviation en fréquence est de 1,2 MHz (de 4,2 a 5,4 MHz).
La bande passante de 3 MHz donne, comme en VHS, une résolution horizontale de 250 lignes. Point
important a préciser : le 8mm n’existe pas en SECAM.

[’audio

Le standard 8mm traite deux pistes audio, enregistrées par les tétes rotatives en modulation de
fréquence avec une large bande passante (AFM : Audio Frequency Modulation). Il peut également
traiter deux pistes codées en numérique PCM (Pulse Coded Modulation). Les signaux analogiques
FM sont multiplexés avec les signaux vidéo ainsi qu’avec les signaux de synchronisation - il n’y a
pas de piste d’asservissement longitudinale -, avant d’&tre enregistrés par les tétes vidéo. Les deux
pistes audio numériques PCM sont inscrites dans le prolongement des pistes vidéo par une téte
tournante dédiée.

.l"._ Sons de lecture
s 0 v o
. i :w?pleh; ) ; . Time coda

PCM oudio (1,25 mm]',
Fiste audio lengitudieale o i
. Sors de cléflement de ko bosds

h‘:rgv-.u o pishe - F0L5 pm
| wibessn lingos de o bonds - 20 mm,s
| witesse el bteybonde @ 3.0 mfs
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Le Hi8

Le Hi8 est au 8mm ce que le S-VHS est au VHS. 11 s’agit en effet d’un format composite séparé Y/
C, attribuant un traitement privilégié au signal de luminance pour délivrer une résolution horizontale
de 400 lignes (au lieu de 250 lignes en 8mm). A I’instar du 8mm, le Hi8 n’existe pas en SECAM.

La fréquence de la porteuse de la luminance passe de 5 a 7 MHz, et sa plage de déviation est élevée
de 1,2 a 2 MHz, ce qui améliore le rapport S/B. Les signaux de chrominance restent, quant a eux,
inchangés - porteuse a 732 kHz -, pour des raisons de compatibilité en lecture avec le 8mm.

Un time code numérique est enregistré entre la zone vidéo et la zone audio PCM, sur une durée de
1,5 lignes. Le traitement particulier de ce code temporel est tel qu’il peut €tre inséré sur une bande
déja enregistrée.

La bande ME (Métal Evaporé)

Le format Hi8 nécessite 1’enregistrement, sur une bande 1/3”, d’une grande densité d’informations avec
une longueur d’onde descendant a 0,4 pm pour la fréquence maximale de. 7,7 MHz (correspondant
au blanc). Une nouvelle technologie de support magnétique a pour cela été développée : la bande «
Meétal Evaporé» (ME), reprise plus tard par le DV et le DVCAM. La couche d’enregistrement d’une
bande ME est un film d’alliage de cobalt appliqué sur le support polyester directement sans liant.
Cet alliage de cobalt est sublimé sous vide par un faisceau d’électrons a forte densité. La vapeur
se dépose et se condense sur le support enroulé sur un tambour de refroidissement. En raison de
I’absence de liant, la couche magnétique ainsi formée est réduite a 0,2 pm sur une bande ME, contre
2 a 3 pm sur une bande MP.

Par comparaison avec une bande a particules métalliques couchées (MP), la rémanence passe de 2
500 a 3 700 gauss sur une bande ME, et la coercitivité de 1 500 a 1 050 cersteds.

Lo grossalnilinds dbe compatabaltd ontre ks foomats 3mm et His.
= Enregistrement

Magnais HE Magndto Bmm
Banda Hid moce Hig mide mm
Barde Brmm mgche Smim macks S
& Lerinre

Macneis Hift Magnéte Smim
Bande Hill enregesanibe an Hil macly HiE Imes5i bl
Bands Hil enredgaEings an Bmim mace Hmim mdcka Bmem

Bande Bram enmegisings an Bmm migci i mickn Emem
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CONCLUSION

Le stage que j’ai suivi au CRIS m’a permis d’acquérir de nouvelles connaissances tant sur le plan
de I’audiovisuel que des techniques pédagogiques permettant d’encadrer des jeunes acteurs non pro-
fessionnels. J’ai été satisfait de ma participation au court métrage des enfants, car j’ai pu bien m’in-
tégrer au projet et donner mon avis dans de nombreux domaines a tous les stades de la réalisation.

Seule I’absence de matériel broadcast m’a semblé personnellement pénalisant sur le plan techni-
que, mais I’intérét du travail a largement compensé cet aspect.

J’ai également pu réaliser un travail personnel (making of du film) et répondre a des demandes
précises des enseignants et des personnels du CRIS, avec lesquels j’ai eu de nombreuses discussions
enrichissantes.

Enfin, j’ai apprécié I’ambiance de travail et I’accueil de M.. Maccotta et de son aide éducateur,
que je tiens a remercier.
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Documents annexes

MODULE IMAGE ET SON
journée 1.4
MARDI

PHOTOGRAPHIE

A. VIOIR DES IMAGES. Colectr, Séeie oo £inq dias (lamios, nafursle, artificiells - phots = trace & ks frapport ac
inbebréalismeiooulsur o lumidosicompoation © pounguol ke photegrsshe -0 choisd ce e o oot irstant 7). 0

B. INTERPRETATION DES IMAGES. indviduni. Line plasche s qustre images par s, Dbcoupss. Imenber ume
histcire & partic des images. Coller les images sur une feulle. Ecrive Mistoire su dos. Echanger &a feulle e quesqu'en dus e
[Fade. Cotui ul regol e feuille Hgnde ks Bhotos Swc ses propes phesses. Confronbation des histsines, Prolongsmant podtible en
chassa ;| compation d bati kel hisboites proposées pour une suecesion dimages donnbe. &5

O CONSTRUCTION D'UME CAMERA OSCURA,

La camera ascura

Construction o une "bole noie”, Indhvigus’
Expérimentation, Constel du phinomine de lnversisn. Princips di b mise su point,
Hotions o bokisr & d'cbiectil.

E. OBSERVER ET DECRIRE DES IMAGES. Cofect pus indwuet
) clatritaution Se s pholos par table
whwﬁmhﬂmnhmﬂm[qu vocaluiaion (PG, P, P&, PR, GF)

F. PRINCIPES TECHNIQUES DE LA PHOTOGRAPHIE

Fhato argentiquaphoto numériqus

Différences de support (la pelliculs, la carte mémoire), différence de principe (chimis, informatique), différence
de Graitement (développement an labo, traitement par codinateur-imprimante). Colect

Constitution ¢ fonclionnement de I'appareil pholographique. Par groupe
beoitiesr,

Ciopectif, Dy o By bambire. Vibease - THaber e Saconie puss 18 i seconds, Compansr, cdure ks conslquences
by bmdirn. A les CM, prolonger svec s Ssphe s of la proportiorralis XY i

G. FLOU ET NET : vitesse, bougés, mise au point, profondeur de champs, Collectil,
Visionnage d'une série de diapos avec : flou de vilesse lente (passage de la voiture),
du sujet, flou de bougé de Fapparedl, flou de mise au point, [nstantans par v

du darseur), 30

flou de bougéd
filesse wira-ragide (sl

H. PRISE DE VUENLABORATOIREMISTOIRE DE LA PHOTO

Groupe 1. Prise de vue avec appareil numérique © bougds du sujel, de Fappaneil, bougé aves Mash,

instantanés vilesse rapide, méler dléments immobiles (arbres, architecture.. ) et éléments mobiles,

Groupe 2. Laboratoire : réalisation de phologrammes, T B RHeTel EM UTERAISGL BARRE

Eﬂﬁ Histoire de la photographie (cassette CNP : début, questions du lemps de pose of des =
5

15 par afelier = 45 au lolal

I. VISIONMAGE DES PHOTOS NUMERIQUES SUR LE TELEVISEUR
Commeniaines. 15

el J‘
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MODULE IMAGE ET SON
joumnée 2, 2
JEUDI
IMAGES EN MOUVEMENT

A IMAGE FIXE, BD, IMAGES BN BOUNVEMENT (DESSIM ARINE) ;
1. Dusbeibadions de o plarche “Tinlin of Morelle cessbe” iR Informrations céinntes. Hombes de vgneties. Ridle de b vigratie
“iipl”
2 Visiorrage de Nestralt de dessin anims comespondant. Comparer
= Iy conferis nairatifa "o que ¢a moonia’)
- s formes du réclt [ oomement o'l iRconRlE)

A Halpors ben Oe BT

B0 - on dot bre, on maleiae b lemps, pas de son (Salogues, Diutages, musiue).

DA - g parrle” | s dunie el imposée, apports de | musique of des brofsges

{"Musds ethnographique’ est dork dans I BID, pac dan: be D, powqual 7)
Bspeods entre vigrsties {17) 6 plans (37). Uniquement si pengu pae un #ie

Marcaption du découpsg on plans 7 fe pas inssten, ne pas compber kel plans,.

B PERCEPTION DE L CONSTRUCTION AUDIOVISUELLE * LE FRACTIONNEMENT, LA POSITION D LA CAMERS,
Wisininags di Gourt-mibfrage "Omeibus”, Discusalon Fiche ‘représontation”. Complage dea plans. Fiche "postion de 1 camies’

mﬂmdap-umm-cmrw.Mmmmmm.F cepion des changements o
{engdalcantie-plorgia) an fonction das poslions respectives des parsorrages i i

€. PRISE EN MAIN DES CAMESCOPES, NOTION DE CADRAGE
Par groups, Distriadion des caméscopes. Metion féne piabatiens, cassefie Manipulalions - PSR BgHment | fooming

Distritaitaon de ks grande fichs “dohsls d84 plans of angies”. Lecliurn de la Sche
D. UASSEMBLAGE DES PLANS PEEMET DES TRUCAGES SIMPLES
ApparEicnidaparion

Frincipes de base du desin srimé o du fim danimstien
Visiormige e la compiiation “lrucages & La Bela E} La Bl

|E. LE FRACTIONNEMENT PERMET DE RECONSTRUWE LESPAGE
Exercices s Tespacs 2

1. Vislonnage de Nesmple loumd ders le Centre

2 Tournage de scénes reccordant des espaces degoiris, (préciser : P, sRcabere, cobinag Bilbphenique. sl e )

F. LE FRACTIONNEMENT PERMET DE RECONSTRUIRE LE TEAPS

iw.'um;-ww S JJJ ¥
- il gy ; fournage plan par i piet arisernblage [analogique o numibriquas i
zmmm:tﬂmnmmﬂ-mﬁﬂmwpﬂ;{hﬂnﬂwm. ! 'IF:'

Tournage : st groupes ﬁ\\f\fﬁs 'ﬁ.bl

PR
AT

Monkage | dewn groupes + thlmmmnﬁgﬂh‘rMp Lo groups qud voll TOwrs” penmte v

:r:mwmhmlﬂnlimtmﬂmmwmmhﬂqt-muﬂmwmd-tmwm‘-

La montage raomdique (-hies) peul se talre dang b labo-photo e proupes peuvent y sasiter,

Wisicrnages

"L pl bal e Dubsisilé

christinn/modubetdjoir22
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MODULE IMAGE ET SON
journée 32
CINEMA

AVISIDNMAGE INTEGRAL DruM LONG-METRAGE
= présaniation du fim of de Mautewr (e )
- sdnes de cindma, au Clagonal mu & b mebdialhdague Felind {supgart vidda ou DVD)

| Fims possibles :

= L fomme quf fun Libaety Vislance (VO of VF © comparniison possibie]
= L beler of A Bl

AA-raeoat i alants

L esrgue

- b chareal venu O k mer

B. HSCLESSION AUTOUR DU FILM
- chiball e, aopreesion des dmotions o dox questions
- bl parROnTges, BUTS nelatier | jamsbne spproche

« chibsull ok firs dhui Fim [copie vidko) - e sen du fim

- Elude o une sdquerce [sbquence & Beel vert si Tim Bcols of
s - Cindv). Féirastisserrand des notions aborddes mard

C. TRAVALIX TRANSVERSALX A PARTIR DU FILM, DE SA THEMATIGUE (CM)

1, Paf groups. Chacun des groupss cholsll un parsonnige important du fim o nhalise ficka.
Paour chaque personnigs, by fchs conthent e
= L gl

Pigiongermonts possibles en classs - fire meonine Mhistoine du peoin e v b Mon dos personniges.
G LE ROLE DU 508

- L'asage da la bande-scn dans un dessin animd ;: TEX AVERY, soresball squirel, *Cassa-nomsoes o ses deus copsing”, K7 "Le
- mﬂ%“‘ﬂmmw,m-hmuummp

G LECTURE INFORMATIVE ET RECHERCHE DOCUMENTAIRE. Savor B ST o U programime o cindimie
| Cians un programme Dragons, recherche dhomies de sdances. délimants & girbigue._
20 emmplaines du mime progmmens)

|H. Fim Cirdfacts "Persiant que ke loup n'y ost pas”

cliristinn modubet! jourd2
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A VIEMONMAGE INTEGRAL DFUN LONG-METRAGE DIANIMATION
- el aton du fim o de Meuteur (Ioel i)
- bance di cindma, au Chagonal ou & la meddathbges Felini (suppot wWddo ou DVD)

Fiims possies
= L red @ Focneay
- Poreg resgo

= Lis fabye foumanie

- Lildrange Modi do M, Jeck
- Al

- L fombony e kel

B, DESCUSEI0N AUTOUR DU FILM
- dhibtd. e, eeiadiion ded dmolions of des queations
- lo8 personnages, keurs relabions - premiéns approche

C. LES TECHNRQUES DVAMNIMATION EMPLOYEES
{Lbvre i Fappul © mchat ol midinthigu)
- ke dune skquence (DI Wik, aequence da Ineet wert o fim Ecale of Ciodma)

. AUTREE EXEMPLES DE TECHNIZUES [VAMNIAATION
-dawiin animd. papier icoupd, pite d modeler, phdlation
Cassstle Folmage 1,3, 4,5 6, 7. (2]

E. PRATHILAE DHE L'AMIMRAT IO

&) Andmation § deus dessing. [indiadued)

Matisried | 30 plaqueties 218 sy des o, (entnass perloiatnce | 50 mm). Pagisr pirlon.
Cooresbored | disainer iy mile & b Meullle, dabord s crayen

Apria conirdie, Fepassss wu Seuine -

| b} Prosonges ranimation surS-B dessins supgmentaine
[# Coulsurs si on & s bemps)

] Filmage

- 2 caméras Sony rumdiques avec cassefes, trépisda. Fimpe, puis bamdbert dans kogicsl i-Move (cible Finein)
(imporiabion dans Hiiois | 80 U Seul Boc b chague fom | déesclives * suto-démaimer nouvesu olip” dans édlisn/prlliences).
Appiquer MNecoiliation. Exporter [débrideur]. Rb-mpoter. Ré-aoobiner sl nicesaaing

r] e Lg LEpt LYE f |3 e wieEs)
Mictits pebirits.

Gamie
=1 camin Panagoric S5 relds su FiC, stabf, logicied Liead Vidds Sludis [pas de casselle rdewaiainn)

F. Mislonner.

christian/ modulesjour 4,2
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MODULE IMAGE ET SON

i) journée 5
~ FILM D'ANIMATION - RECIT AUDIOVISUEL - TRAVAIL DU SON

| B IMAGE ET NARRATHION,
TRAVAL DE LA BANDE-S0H

A partis de “namstiors

il mwwﬁmwmwhmﬁFﬂmuM|

Do maley

Cluntre groupes,

Lex enfants fetrouvent Thistore Tapnis s dessing ; paa rgors i Mistoire sst Sblomnbe ou rlimentis Fouw cihaaqua disaan
mumm-d'mdwmhmim:u”hmmqlmmmmwmmmmﬁr
Cws wutages sond m:-—ﬁumn-mnmmﬂfmmmm vec hades ol

C. MOMNTAGE
mm*m'm.'mﬂiﬂhM'.MM5m
EMM'T_PHW - EIf groups inl Sontage,

- 0 A'actupent mved ki madre

Fin des monteges.
Espopriations ur bandes

DANGIMAGE DES REALISATIONS

christiam modaledimandi |
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MODULE IMAGE ET SON
¥  joumée 6.2
TELEVISION. information télévisée. Publicité télévisée

9h15

10h30
10h45

14h45
15h00

A LES MOYENS DYNFORMATION £
Collect toprrand, rebenr los différents moyens ob Wl | phiidas beille, cada, bike_ infernet
Au tnbleau, ksber ke camclivistiques de Ninlo derbe. redio. b, (Inbermet | peu de gens concesnés pour Mnstant)

presse Sorile ! radio | infi 1ebviste

B. FRESSE ECRITEANFORMATION TELEVISEE: comparer ls iraemant de Midnassn.

Frechislirir ks pressa quolidenne, donnes des

Articie de M Litee du dmanche 3 imbng 190 “Le Letine sous s s, 1er pamgraphe.

Fiche "5 - les cing questions soapssbel Mafices 9o nlpondne.

Feconsifuer s chroncloge des inanements - accident [verdned sow ), recherches (jourmsbs de samed) nidaction de Naticis {samad
i), inpression du jourmal (nut do sxmodi i dimancha), diffusion & el [disanchs mating.

+ preadtell
« charge émotve da Miragaiposal Tenalan e Mol
« cltntion des roms & PEcTE, pad b b b

Emﬂﬂwm*mdmmmmhlm.umman Py Nidblerant o

C. Synihiisa : fichw “camgscer s dffirents moyens dinformation”. (PRESSE ECRITE. RADIO, TELEWISION) % L A

E. COMPARATIF ENTRE JOURMALX TELEVISES OU MEME JOUR
TFARTEME [cassele 2 sulte)
- oot

Elements d reportage  mages et commentaines, les Intariows, WS Fostaons
En len drec visionnage dun sdrak o I ceselhe TE1 (4 parts de Mendagitiement du commentain du reperage)

F, AMALYSE FILMIQUE UM REMORTAGE
"Toumags & Mool du Lez®

o, Lo journalste au trmvall [cassete 3)

Bi. b reportnge bed quil m bk ST (eaete ).

Transiticn Joumal Dikirvisdpabic bé Lbiiisde | moyens of colts nechsaaines & Ninformation of & ln bk en giesnl
Prirszigaky Soutce s reenus | I publicll gt

G L& PUBLICITE TELEVISEE

Epbcificiliin du mensage pubdiciane par rappo s flen g Rclion of e reportage - fonctions injoncihes du medsage
Arealyie i spol LU "conkies Hallo®™ (30 secordes, 20 plana)
Sena du nbclt, constnaction

diCoupags teckrique du spet LU * Seatfés TUC" (7 plana). Sur ficke de déocoupage. Synthies des acauis,

SYMTHESE GENERALE
Fiche = daund polnbs nédgatifs ot e poinls peatils
SLUELTITL T s R R

R R LN Ty

christian/mosdules/jourd
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LT ERESOUNEC MAGEET ey
VO LESECOLE D MONTELLER ALY

= _.pu riticippesffoms
H FrecOm pemnsaes

“Un voleur trop gourmand” N
Ecole Antigons/C R.1LS." g i
Festival Ecol'lmages .
de Semur-en-Auxois (21) : '
Premier Prix Fiction i

Festival du Film d'Enfants it B F
en vallée Beaume-Drobie (07) % f
Nominations pour : E Wi wi
Meilleur film i L PR
Meilleur scénario g

Meilleure mise en scéne

Meilleure musique

Prix Spécial du Public

-
E!

"Dréle de fille"

Ecole Heidelberg/C R.1.S

Festival Ecol'lmace=

de Semur-en-Auxocis (21 J

Deuxieme Prix Fictior
Frix Speaecial du Jdwu

(toutes categories)

Festival Vvideocol
de Valence (269
Deuxieme prix fictionr

"Marcissg"

Eccle Le Lez/C.R.1.S.
"Les gants magiques"
Ecole Les Tours/C.R.1.S.

Festival du Film d'Enfant
dans la vallée Beaume-Drobie(07)
2 nominations dans la catégorie Fiction
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Filmer une classe fransplantée

Il y & mille bormes raigons de ramener uni “vidés”
di an classe tranaplaside. Besnsoup d enloe vous le
foat déji. Simple souvenir d'un momenl privilégs de
la vie du groupe-classe cu bien outil de commeanica-
tion un peu plus dabord en direction des panents ¢
des partensires du projet, s *vidéo de retour du -
jous” &gt n e &abl dans nombee 4 dcoles. Pour
avoir souvent comtribusd & la “finition”™ de ces traces
audioviaeedles aves son bane de monlage, be Centre
de Ressources & maesund les difficuliés de 'exercico.
Mious wous propeserons iol quelgues conseils suscep-
tibles de vous ader & preésenter une vidéo plus &
melme de monirer ¢ qui 8'est passd boin des veux
des parends, of de rebenur I'atiention de w03 spedia-
teurs J"un sour

fmpliquer fex dléver dans la rénlisation de fa wdédo
dur sélowr ?

La réalisstion vidéo pourralt constiuer |’ casenticl de
I'activilé d"une classe transplanics, mais prenons
I'ecemiple, be phag courant, d'use elasse doat e
thedmne eat sutre. 11 est alors difficile de confier arss
ey déves Pensemble du travail de reporter au cours
du sdouwr, Mals pourquod ne pas les assocler, avant
le: départ, & I"daboration des contenus du reporiage.
st ume fapon de se progeter dans le fitur de la
classe trensplantée, d imaginer o qu”dle sera of de
construare des hypothéses. Aw retour, ke trirvall de
rédaction &1 de diction des commentaires, de choix
des Mustrations mugicales, des documents complé-
mentares & mséner [phodos, dessms, plans et car-
tes ) permel de revenir sur les comtemnus du sdjour el
d"enrichir cehui de la vidéo

Preparer le toirmage & fowd of forme

Owa vewt-on montrer T Pas toal, ¢'est Empoasible.
Tl jmqu.i:t: chescheran "un mﬂj:'_ [H:H:ﬂd.ﬂ'ﬂﬂ'
plus de vie et de persoanalité 4 son repomage. Cela
polrradl sienplemnent conaister d vodr le séjour & hau-
teur d"enfant (£ Prqblérru: de r:iu:'llntmi.r}qu
bien sous amale un pews phoblguee da “Cuand est-ce
qu"en mangs 7, du “Cu’est-ce qu'il fadl froid™ ou
encare i ander le suspens sur b2 mods “Cuand est-ce
qu’on va enfln voir cette grovie (ou ce cheval ou
cotte marmotte géante] tellement phénomiénale™.
“Scémre legtranen son propos dans une dirsc-
thon précies o5t souvent plus efficace que de viser &
uneg exhawstivité monetane ¢f mmpossible a attemndne,
Les interviews mierompenl souvent les plans des-
criptife avec bonbeur, hiais pas seulement celles des
enfents ef des moniteurs, La limgére ou |“tplatne du
village ont peut-firne qudiques sourvenins inbéressants
de v préddcesteurs au centre,

Chaent & ba Fomne, on scul mot dondre, de la vanidtd !
Crars bes cadrages © ne pas hésiter i parcounr foule
la gamene des échelles de plan © du irés crés gros plan

surr la créme chamtillly du gites d"annivergaine
{risqud fals sarprensnl) su plas péncral sur les hon-
Zors infinis. Dang les angles de pose de vae . pour-
Ui taugours filmer & hautéur d'adulte debout 7
Hauatzur d'enfanl, ras da sol, plongée depais une ta-
ble o du ot du bus renpuvellent le paind de wue ef
satisfont mieus |a arroitd du spectateus, Cuant sux
mouvements de camdra, pous plaiderons pour uns
sobride confinanl & asoftisme | le moins sera le
micus. Les mouvemenis d'sppare] les miews accep-
iés par le spoctatewr sond pastifiés par le déplacement
du cadreur | descenie & ski, en luge, au Bl de e,
marche, course... towt en flmant. L"effer de comirg
awhjeciive qua est alors obbenu est spectadulure ¢l
conirdaue & melne le public an slusson (gadex
quand méme un oeil sur votre trajectoire, les images
o impact soat sussi trés speclaculaines mas mar-
quent souvent un amdé prémaiund du reponiage)

En régle pénérale, prifires leg plang courts, aves une
intention préciss pour chacun d'entre cux, au koags
pEnCIREMigUES (ai Be monirent nen de parioulisr o
vowst & 14 fole. Vious gagnires e rythive el ef v sod
de poimts de vus

(Meelgmes comsails technlues avant monfage

Si varire bande doit Faire I'objet d"un monlage
{par exemphe au Centre ¢ Ressources), pensez &
Inisser ume smorcs (enregastréc) d'aa moins dix 5=
condes avant b= premier plan utile. En cas de vision-
nage intercalld entre des enregisirensents, recallez-
VO Ived une marge de séourmé, ef enncgistrez 4
nouves une amorce de quelques secondes | ¢lest
ahsolument nécessaire pour ke pré-rolf d'un banc de
montige classnque. Par allears, meatage vided ¢
toajous synonyme de perte de qualied de "mmage.
Vous avez dond toul inbénét & néaliser " enregisne-
ment iegical dass be malleus standard viddo possible
(S-NHE ~r prid greamwii o B IX wx cerinines
corlitons- Hi-8 o0 DY), Hormis les possibilinds
d"ajouts of de mixage sur by bande soq, ke bamc de
montage duC RIS, 1‘1;|:|.L1p=rn1-ﬂ.é;u,ll:u'r=|i fie 1=
irage, b sous-tirage et ous les types d'inserdon de
texte dans I'image. Pour conclure, unt précaution
utile : n'oublier pas de vénfier régulberement s votre
CAMSCOD B8 &N PRUILE OU o anregisirement. Vous
eviterer ainsi d"apponter votre comtribution & cetie
collection de [Mms documentames donl 1= Dearons
incopiesiés pont - Vo wWe intme de mes bakels "ou
“fe omrrelage de la owrsine by chaler eatre [ PR3V er
Fahas", Erfin et surtoul, velles & o6 qu’sicisn en-
fan: oe goit absent de |a vidéo | Bon courage,

Chaistinn hlacootta,
Clmire de Reseowroes Imoge er Sow
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Aborder le langage filmique
a I'école primaire ?

Drars le contexte scolure qui est e ndire, la
fagon dont bes ééves shardent I audioviswel offre wn
comraste sxisiesam aves leur mode d'approcke de
el L'acois & P'éort nécessite clairemesd dens
bear esprid un apprentissage (o1 d"millewrs ils sont [4
pour ¢ ) b wvent que pour décoder o encoder
en largage &crit, 1 esl indispensable d'scquéir la
maiirise du code, code de dgnes, code absral.
L sudiovizoel, do par la tréa forte analoghe qu'll en-
iretient aves b réel, o'apparait pas comme be résaltat
d'un codags, mas comme um smple dacalqes de s
réalité visible et audible, comme un quasi-bloc de ré=
el. En conséquence, un poojel de réalisation msdiovi-
suelle ne gemble pas devoir étre précddé d'wn ap-
prentissage particulier, si ee n'est our un plan pure-
ment 1echmique (masemert de & caméra, du migro-
) Pour fare on film, o soffieg d'enregstrer, en
conting, de PFimage o du son Quand la scine et
termanes, il en esd de méme de la séguence [lmogue,
Dans ces conditions, aveun regul réfledl n'apparlt
utile, A ce sade, aucun des efforts de corstruction
imhérents & la démarche de néalisation sudiovisselle
nesl oo enintvo. Uette représemfation e sans
doute renforcée par le statut essesticBement exira-
scoduire du mende des images animdes @ celles qui
entourent 'enfint som d abord ludigues, qu'dl s%-
msse du cinéma, de la vidéo ou de b téléision.
Coatrairement & 1"dorit dont 1"deale reste be sane-
taaire, 1image n'est associte n A 1"idée d'effort, pi A
celle de contruction de sens, Elle vr o i, Cenle
vigion, cutre qu'elle sssmile dangereusement be nbel
4 sa repézentation, ne met pas ke dlives en dan de
devenir des awiewrs andioviswels, Faire ocuvie bu-
digvisucile, ¢'est constnere of non pas carsgistrer. (1
3 néccssaine que les ditves en scquitrent ba comvacs
m.ﬁl’mmmmHMimmm
théitre filmé, et done & ne pas utiliser les capaciids
spécifiques du film & réisterpricer la realind, & donower
&1 vison du monde, bref & cuvrir des vaies créatri-
. ]

Déconpler le réel de ln représentation filmigue

L'enfini-spectateur confond rarement le film aves ja
réalitd, maks f lo pergoil souvent comeme ane copic
conforme de celle-c, jusque dans ses dimensioes

I3

spatigles o lemporelles. 53 des phénoménes aussi im-
portants que le dédoupage de ['espace (par le ca-
drage) et du temps (par les ellipass) dchapperd ausa
facilement & la comciense de nos déves et sans
doute parce que leur esprit, leur Imagination sont aw
irenveril pendent of aprés le film, pouwr combler les
mangues @t les interszices. Ce ranvenid de speciatens
(Chrigtian Metz), cete cospération inferprétarive
{Limberto Ecco) sont pou consaents chez la plupart
des adultes, ef ils sont totalement occultés & I"esprit
de nos jeunes éléves, dont Minvestissement imagi-
naire et affectif dens le flm et encore plus for. Dés
lors, une étape essentielle vers 1analyse ou la réalisa-
thon " un filen svee des dbves va résider dans la mise
en exerguee de = constriciion fraciiomde. (il 4°a-
gisss de mctire & pour la constraction d"un film exis-
tant ot " en Elaborer un nouvesu, il faut 3 abord dé-
passer I'illuson que donme le film ne n'éme pas (ou
& peu) constniit. Le “travail du spectageus™ s sogqu-
guant aves les efforis des cincastes pour effacer les
“contares dw mantean filmigee” (André Bazin), la
tiche n'cst pas rendue aisde aves de jeuncs déves.
Pour dépasser leurs représentations inniles, I'expé-
rience du tourmage est sans doute o plos eficace. La
condengation qui ' opére quand on pasoe de la durés
du toummage on plusieuss plans & la duree de la sé-
quence &u visionnage murprend tout le momde,
compns b= adultes nonaveris. 1l apparait claine-
mend & cef instant que, meme dars be cas o la dures
fbmique finals de Pévénement &g dquivalente 4 sa
durée réelle, nous ne sommes pas dans du “iemps
vrai” mais dans du temps recorstitlué, Constater que
It cindma o3 copable de cela, Cest spercevair que
le cnéma ext cela, pour beaucoup, < est comprendre
I"essence du récii audiovisse].

Hors de Mexpérienee de fournage,
it de saler F

L'expérience du tourmage serait-elle le pas-
sge obligé vers P'analyse filmique avec de jeunes
€lives T Nows srvons ben que, dies ce cag, il gerai
valn d"espérer un accés au langage filmique pour de
eormbreus édves, towt simplement parce que les
mayens techmques of phdagopques dispomibles ne
permettent pas, pour Pinstant, use large pratique du
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tourmage dons les classcs. Diés sn endstion, le Cens
tre de Ressources Imags of Son a pu assocker &mi-
tement les démarches d'analyse et ks processus de
réafisation parce qu'd éieit dedd de movens techni-
ques et d'encadrement panicullers. Hors du comende
du CRILS, des améragements de nos démarches
sont nécessaires, Ling classe “nomnale”, ¢ est-d-dire
encadrés par wr easeignant nan-spécialiste, et équi-
p&*ﬂmknﬂhhmﬂ'unmgﬂmpﬂ
d'un camescope, voul cependant " ouvrir 4 elle diver-
ses possibilités d aborder la construction du film.
Line proposition
La “mise on espace™ d'une scéne prékevée dans an
film permet de poser une question easentielle pour le
réafisatenr = ol eul places la caméra T Avec une ca-
meéra, réelle ou factice {mais disposant su moins d'un
rectangle de cadruge) of quelques Sléves disposés o
rejouer b soéne devant olle, ks croonstances du
IOUMEEE 3061 mises ¢n place, Toule VArKGOR impae-
tante de point de vae de ls camér comstaide dans le
film fait généralement dmerger irois ypothesss, mc-
cessives o simuliandes, parmi 1"effectif d'une classe
di cycle [0
= premibrement | i fowrmage 2'est il ovee dews
¢Mﬁ‘H"w
- deusidmensent, ¢f aprés démenti de la premiére hy-
pothése par Perseignant @ “fe fourmae ='ext fait en
eléplmer wane comdea ™ (mals en comtinu)
- troisiimement, aprés constat que le filmage mvec
f CAmEra te e pees foualrs dfre comffar, mer-
gence (phus cu moins difficile de I'dée que “le
dourniape 5'esl fail avec g coméra, gue Com o or-
piiee e femym e femps pour pouwvolr f déplacer
sy frlmer ™, Accopler cetie trolsiéme explication,
el prendre scie du découplags entre e temps du
flim et celul de la réalité. Certaing déves, pour ac-
cepter vraiment |'idée que [6 tempd qin 2'est ooulé
ﬂﬁtlﬁdﬂmpﬁsﬂ-n'ﬂﬂdﬂmﬁuhﬁlmllﬂmﬁ
qque 1a bhande n'en a évidemmsent pas gardé la trace,
ne pourrant pas feire I'dconomic du vislonnape 4'un
véritable erregistrement plan par plan. Pour la pha-
part d"entre e, une étape décisive quant & ls eom-
preheasion de ka construetion flmique amrs d'ores ef
diga & framchie : ils oni pergu que la durde de 1n
pellicule n'est pas forcément celle de la réafitd. De ce
premier corslzl peud alors émerger une nowvells
guestion | pourqucd compliguer Je 1oumage i I'ex-

tréme en milliplient les points de vie de la camdra,
alors que I'on pourrait amplement, dans certsns
a4, lourner toute la scéne en continu 7 La réponse &
cetbe question va nous plonger dEreciement dans e
procissus d'analyse flmique Elle nous engage en
cffet & enquéter sur ce qui & justbe dhecun de ces
changements de plan. Autremert dit, & tenter de re-
constiteer les intentions de I'autear du film, ot da 24
rier toute la palette des formes flmdques mises su
gervice de ces intentions dans chacun des plans © e
droge, angle de prise de voe, mouvement de caméra,
delarrage, effeis sonores, efe. . Mous sommes deégor-
mais an cosr de ks démarche de réalisstion &'un
film, Méoessaire, I"analyee plan per plan n'est bien
slr pas suffisante pour rendre compte de octte dé-
arche. Le plan n'est pas un ¢hément solé - il prend
Lout son send dans (a ustapostion qui I"assocs sux
fragments voiurs Le  rénlisabeur  pest  chodsic
“d'aplanis”, de “gommer” ks ransitions entre plang
dest alos intdressant de relever bep procédes visoels
et sonores qui visee 4 créer la peeado-continité of
la ravusparence dv discours filmigre. Lo réalisateur
peut au comtraime assumer ke fractionnement, la dis-
continuaité visselle ou sonore. Diang tous les cag, ceg
choix témoigmeront d'intentions et produirant du
sens, qu'ils pient éud faits au moment du découpage,
du toumage ou du montage

Toudes les imtentions d'um avteur nie sont cer-
tes pas Bsibles, par slbeurs certans effels de sars ne
som1 pas intentionnels, o chague spectateur constrult
ausisl un sens qui T est propee & partir de réferents
qui lu soet particuliers, mais la discussion est désor-
mais cuveTie Bar ce qui i apparait plus comme en-
cérinemont passaf du “vralT, mais COMME Uk HItee-
smon de décisions of d'sctes - la réalisation d'un film,
A cette éoape de Mamalyse, la fabrication d"un film
w'est plus abordée par 1"Eéve comme une formalind
d'enregistrement, Ce projet  inpbare désosmais une
réflexion préalable sur by “mise cn images of en sons™
de la réalied, réalité doot on apprend & se détacher
povar multipher les botwres ef lea condtructions pos-
sehles

Cheistian Maccatia
Comire de Ressources fmage of Ko
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CATALOGUE DES FILMS VIDEO REALISES PAR DES CLASSES
AU C.RLS.
(Fictions, reportages, magazines, clips)

Les coples VHS PAL de ces films peuvent étre empruntées sur place.
Le prét est gratuit.
La diffusion publique, gratuite, est autorisée pour tout publics.

Role des enfants : Sauf mention contraire, I'éeriture du scénanio, e découpage technique, e
foumage et le montage ont &té réalisés par les éléves, encadiés par leur malre er par Chrissian
Maccotta, enseignant du C.R.LS.

ANNEE 1993 / 1994
FICTIONS

@ “Momo &t Frunky™
Ecole Le Lez Clasce de |olle Cares ot Jacques Grenier, Niveaw CEZ. Durée du projet : 20 demies-
journées. Durée du flm : 5° 20, Durée du film du Blem (incluant le reportage falt par MG): 11° 20. juin B4,

Momo esr le seul 3 volr 'extra-termestre qui est venu rendre visite & sa casse,

@  “La véritable histolre de ['école Jules Simon”
Ecole fules Simon. Classe de Mme Garrido. Mhveau » CMI. 10 jouniéas. Durée du filrm : 10°. Durée du
film du Ml ¢ 15715, Juin 94,

) En foulllant dans le burcau de s mafresse, trols disves découvrent les archives de "école. Le
directeur bkeur raconte alors |"histoire des llewo,

CLIPS

@  “L'homme qul n'almalt rien”
Ecole fules Simomn. Classe de Mme Cusintine. Niveau : CMI. 2 joumnées. Durée du clip : 1°54. Pas de
Alrry cu Bl Juin 4,

Hlustration des puoles de la chanson de Plerme Vassiliu,

MAGAZINE

@ “Cinéma et télévision”

Ecole Antigone. Classe de Mme Calrergues, Niveau : CM2. 8 joumées. Durte du Aim : 13",
&}  Avecla participation de P. Vintimiglla, Intervenant itallen.

[ - Realisation bilingus (ltallen sous-tiré en francais)

- Approche culturelle et linguisticue de |'jtalie sur le théme des rapports entre télévision et
cinéma. Eeconstitution d'une “&mission de télévision” sur ce thitme, par les Séves, en [tallen.

Ce travall s'est appuyé sur les Elms "Le voleur de bigycletie™ (V. De Sica, 1948) et “Le voleur de
savonnettes” (M, Mcherd, 198 ],



REPORTAGE

&  “Petit vollfer deviendra grand”
Ecole Barcefome. Classe de Nadine Pautet. CM1. Durée du reportage : 2730, Pas de filrn du film. Juin 4.

EL  Reportage sur l'activieé Violle de 'école Barcelone & la Palllade.

ANNEE 1994 [ 1995
FICTIONS

&  “Un veleur trop gourmand”
Ecole Antgore. Classe de Mr Gastou. Niveaw : CM2. 7 joumées. Durée du film : 6"30. Durée du film du
filem ¢ 550 Juin 95,

EEI Un cambrioleur...de boulangerie se fat surprendre alors qu'il dévore les gateaux. Le boulanger,
au liey de prévenir la police, Iul Inflige une didle d'épreuve.

E Palmarés : - 1er prix fetforn au festival Ecol' lmage de Semur-en-Auxocls 96,
= Prix spécial du pubiic au festival du flm d’enfamt de Valgorge 96
e nominations pour medlleur scénario
meilleure mise en scéne
meilleure musique
rrved llsur filen

@ “Momo ef Frunky 2 : Le secret des lunettes magigues”™
Ecole [& [er Classe de JoEle Cares et Marielle Raynaud, Miveau : CE-CM1. B jouméss, Durde du Rlm -
7730, Durée du film du flm : 830, Juin 95.

L Grace 3 deus £tranges magiciens, Momeo et Frunky vent frovver un moyen de rendre visibles les
Exrra-tereines A tout l& monde,

REPORTAGES

&  “Rue de la Méditerranée”
Ecole fules Simon, Classe de Mme Cusintino. Niveaw : CM1,10 demies-journées, Durée du Alm : 14715,
Durée du Blm du Alm  4°40. Décembre 94,

&0 Les enfants nous font rencontrer les commergants de leur rue @ les bouchers, les boulangers, le
loralre et les éplclers.

@  “$f on allait s'amuser i Cefleneuve...”
Ecole Mofiéne. Classe de Mme Guillen, Niveau 1 CE2Z. 7 joumées, Durée du Rlm : 14'25. Durés du Rirm
du film : 4'40. Décernbre 94,

m Des enfants nous présentent leur quartier, en passant par la blbllothaque, le cinéma, le jardin
d'enfants et la Malson pour tous,

@ “Loubldous, Zoublpé&che, i la rencontre du monde de fa riviére™

Ecole Vilensuve o Angouléme. Classe de Bemard Vigroux. Niveay : CMZ. 6 joumnées. Durée du film :
13'50, Durée du film du Alm : 3°30. juin 95,

B3 un valsseau spatial s'écrase sur la Tenre au bord d'une rvidgre et ses occupants sont blen étonnés

de découvrir de I'eau. Heureusernent, nos extia-terrestres vont rencentrer de jeunes teriens qul sont
préts & leur miontrer les dehesses de |'eau douce,
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©  “Les quatre éléments”
Ecole foseph Deftell. Classe de Mme Dominique Masson. Niveau : CE2/CM1. Durde du reporage :
15°30. Mal 95,

&!’_’; intervenante et chorégraphe : Sylvie Bousquet, association Jemps Dance. compagnie Pepi
Morena,

(BN ] Spectacle de danse réalise par les &ldves sur le théme des 4 éement : "eau, air, la terre o1 |e fey,
entrecoup d'interviews de |a dhorégraphe.

ANNEE 1995 [ 1996
FICTIONS

©  “Mathieu I'étourdi”

Ecole Barce/one Classe de Edmond Roch et Nathalle Monnier. 7 joumnées. Miveau : CEZ. Durés du film :
405, Durde du filrm du flm : 320

] Quelle difficiie joumée pour Mathieu ! Les incidents ont commencé dés le lever, avec ce dentifrice
au godt éfrange...

© “Opération Auxtomates”
Ecole Marfe Curfe. Classe de Mme Gavard, B jouméess, Niveaw : CM1. Durée &u Elm : 5730, Durés du Rlm
du Alm : 4°40,

] Une bande de mécharits & pour grand projet de difger le monde en transformant ses habitants en
automates,

e “Le passe-murallfe™

Ecole Mane Cure. Classe de Mme Lepercq, 8 joumées, Niveau : CM1. Durée du Alm : B°45. Durée du
i du film : 3°45.

a ( D'apris * Le passe-muraille” de Marcel Aymé). Par hasard, notre héres se rend compte gu’ll est
capable de traverser murs et portes, Eberlué, 1| va consulter un médecin.

®  “Julle et les secrets de

Ecole Vilenewve o' Angoudme Classe de Bemard Vigroux, 8 joumées. Niveau : CMZ. Durée du film :
13, Durée du Rim du film : 3,

(1] Pa:uneerrwrdr:manlpmaﬁmsmsmurdhm:ur.]ulhurﬁmwtprupmmaummrﬁg& Elle
va y rencontrer des personnes sympathiques qul I"alderont & découvrir le patrimcine historique de
Meontpellier et & rermonter le temps.

&)  Projet réalisé en collaboration avec I'Atelier Permanent d'lnitiation & I'Environnement Urbain
(AP.LEL.)

@ “Le monstre dans Ja pieuvre”
Ecole Les Algueralles. Classe de Mme Balssinte. 9 joumées, Niveau : CE2. Durée du fim : 9°10. Durée
du film cu filmn : 715, Avrdl 96.

L venus admirer lew nouveau toboggan en forme de pieuvre, quatre amis sont effrayés par des cris
inhurmnains...

&  “Narclssa”™
Ecole Le Lez. Classe de JoElle Carles et jean-Claude Pellat. 7 jouméeas, Niveaw : CM2. Durée du Bim : 7",
Durée du film du film : 3"30.



45

d  sur le chemin d'une exposition, les &éves s'enfuient petit & petit des rangs pour Analement
laisser leur instituteur avec une seule &éve, Un petit nombre de fuyards profite de certe |ibend
Inespérée pour visiter le Jardin des Plantes et v fera une rencontre sumaturelle.

¥ Palmares: Momination au festival du fllm d'enfant en Vallie Beaume-Droble 97 dans la
catégarie fofon.

CLIPS

©  “Please be quiet "
Ecole [es Tours. Classe de Mme Martinez. 2 joumnées, MNiveau : CE2. Durée du clip : 1'06. Durée du Aim
du dip : 1°50. Janvier 96.

Rythme et cadence pour une déclinaison du mot “Listen”, (Bande-son en anglais).

@  “Les droits de l'enfant”
Ecole Salzmangue. Casse de Mme Salze. & joumées. Miveau : CMI. Durde du dip : &', Durée du flm
du ellp 1 5. Juin 6.

Revendications des enfants lilustrées par trols clips Intdtulés © Les enfants ont le droit de manger”,
“Les enfants ont le droit d'étre propres® et * Les enfants ont le diclt de jouer™.

©  “Lucas et la Princesse”

Ecole fules Simon. Classe de Pascale Porcher. 7 demies-journées. Niveau : CE1. Durée du clip : 2'58,
Durée du film du dlip : 4°05. Juin 96,

L) Un film scénarisé et mis en scéne sur le principe d'un jeu vidéo,

REPORTAGES

©  “Stéphane et Marie i la cuisine centrale”
Ecole Chamberte /. Classe de Mme Bousquié. B joumées. Niveau : CMZ. Durée du reporage : 13
Durée du film du film : &'.

8E] Pendant le déjeuner & la cantine, un jeune garcon découvre une bague dans son assiette de
haricots verts. Ses amis, Stéphane et Marie décident de découviit comment la bague a pu arriver |4 et
vont [nspecter la cuisine centrale,

ANNEE 1996 / 1997

FICTIONS

© “Drile de fille”

Ecole Heldelberg. Classe de Marle-Frangolse Fischer. Niveau : CM1. 8 joumnées. Durée du flm : 7°30.
Durée du filrm du film : 5'.

Chantal est turbulente et viclente avec sex camarades, jusqu’au jour of quelgu’un lui suggére de
falre du jude. Elle parvient alors & canaliser son énergie =t grimps rapidement les échelons...
¥ Palmares ; - Prix spécial du fury et deuxiéme prix dans la catégorie fetion au festival Ecol'lmage

de Semur-en-Auxols, juin 1997,
- Deuxléme pix dans la catégorie fetion au festival de Valence, juin 1997

@ “Une cachetre introuvable”

Ecole Les Cévennes. Classe de Héléne Ponsy. Niveau : CM1. 10 journées, Durée du film : 7'40. Durée
ohu filmn du filmi: 7.

(18] lﬂEd'meparﬂtdtcm-cﬂE.m]wmsmumﬁmpuhmdtﬁndndgm
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incrovables : un 1ol &t $e4 sujets retenant des enfants en otage,.,

@  “Les gants magiques”
Ecole Les fours. Classe d'Emmanuelie Labrinl. Niveau 1 CM1/2. 2 journées, Durée du film : 7°. Durée du
filens cu filen : 4°20. Décembe 96,
[I] Que ces trols nouveaux éldves sont bizarres! Emilie et ses copans, gul n"hésitent Pas & 3& ogquer
d'eux, s'apergoivent & leurs dépends qu'ils ont & falre A des enfants dotés de pouvolrs magiques.

Falmarés : - Nomination au festival du fllm d'enfamt en Vallée Beaume-Droble 97 dans la
catégorie Sotforn.

- Finaliste au festival Ecol'lmage de Semur-en-Auxols 97 dans la catégorie fiction.

@  “Les surprises du temps "™
Ecole Les Pins. Classe d' Andrée Vigrous. Niveau : CM2. 10 journdes. Durée du film : 7. Durke du flm du
film : 4. Awvril 97,

[  Une bande d'enfants s¢ fie au bulletin métée télévisé pour programmer les activités des jours
subvants. Seulement, les prévisions ne cormespondent pas toujours A Lo réalié!

@  “Taitrop faim...”
Eccle Léo Malet Classe de Pieme Puech-Maurel. Miveau : CEZ. Emviron 10 jouméss, Durde du film : 5°45.
Durée du flrm du Blm : 4°20, Juin 97,

L une maltesse qui cherche a engralsser ses éléves en les gavant de bonbens, c'est louche | Et
pourqued les enfants ont-lls sl peur d'elle 7

©  “Racket dans la ville”
Ecole Salamangue. Classe de Cathy Salze. Niveau : CE2/CM1. Durée du film : 3'45. Durée du fim du film
¢ 336, |ulm 97,

Alors qu'elle retire de I'argent & un guichet automatique, une viellle darme se falt dévaliser par un
bandit qui la menace i I'aide d'un revolver,

CLIPS

&  “2 Pubs!”
Ecole fuies Simon. Classe de Pascale Porcher. Niveau : CEZ. 4 joumnées. Durée des pubs : 3°22. Durée du
film des pubs : 240, Mal 97. '

L pubi. “Pedigrée dodo” = réclame pour de la nourriture pour chien
Pub 2 : " Topmisleraghphe™ = pub pour une colle

MAGAZINE

© “Infomédia”

Ecole Viflencuve d'Angouiéme. Classe de Bemard Vigroux. Niveau : CM2. 10 journées. Durée du
magazine 1 26", Durée du film du magazine : 4'50,

BE ] Magazine telévisé sur le théme de I'information et des médias avec des reportages sur les radios

DIVERGENCE FM (Frangois Rigaudin) et RADIO FRANCE HERAULT (Jean Thomann) et les interviews de
deux joumnalistes: Francls Millard pour MIDI LIBRE et Carine Dusfour pour TF1.
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ANNEE 1997 / 1998
FICTIONS

&  “Promenade dans le parc”.
Ecole Frédéne Bazille Classe de Mireille Ribot, Miveau : CE J CM. Cing joumées, Durde du film : 5", Durée
du Alm du flm : 5.

L Alors qu'elles se proménent, deux [eunes filles se font dérober leur sac. Grice aux jardiniers du
parc, elles localisent les voleurs. Heureusement, le commissalre et ses hommes sont efficaces et |"afalre
eif rondement menée...

g Palmarés : Nomination au festival de Semur-en-Auxols 98,

&  “La journée du 29 Janvier".

Ecole Citd Asfruc Classe de Christine Derock. Miveau : CM1. Cing journées. Durée du lm : 8°, Durés du
film dlu fAlm - 4°30.

M Les dune lefon de grammaire, deux éléves se laissent aller & la réverie et s'imaginent, ainsi que
leurs camarades, en ran de danser,

&} Intervenante danse et chorégraphe : Isabelle Richiez. compagnie Fafanel

©  “Les enfants perdus”.
Ecole Auguste Comte. Classe de Lydie Lavabre, Niveau : CE2. Neuf joumées, Durée du film : 4°30. Durée
du fllm du film : 3'30. Sous la direction de Vincent Laurence. Décambie 97,

(18] Un groupe d'&éves distancé par leur dasse lors d'une randonnée, demande ['hospitalité &
l'érrange habitante d'un chiteau. Se produit alors une série de disparidons et d évaénements bizames..

& “L‘aventure, c'est Faventure”,
Ecole Lamartine. Classe de Mimille Guyonnet. Niveau : CE2 Cing joumées. Durée du film : 5. Durée du
filrm duw Rlen : 4730,

Une classe, sur le chemin de la plecine, réalise combien les rues sont sales. De retour & 'école, les
éldves essalent de rouver des solutions pour lutter contre I'insensibllitd des habitants awx questions de
salubrivé publique et dessinent une afiche. ..

@  “Aux doigts et i loell”,
Eccle [&o Malet. Classe de Patricla Nommand. Niveau : CM2. 9 joumées. Durée du film : 10°. Durée du
filrm dlu Al ¢ 3'50. Sous la direction de Vincent Lavrence. Avrll 98,

(18] Depuls I'artvée d'un nouvel éléve, des événements bizares se produlsant dans cette classs,

@  “SHlence, Moteur, Montpeliier I*
Ecole Ven-Bodis. Classe de Bemard Vigroux. Niveau : CM2. 5 jounées. Durée du film : 14", Film du flm
Inclus dans film. Aol S8,

B a I'annonce de I'amvée prochaine de leurs comespondants amércains, des &léves décident de Faire
une vidéo pour présenter la ville de Montpellier & leur amis étrangers.

@ “du secours I”
Ecole Les Ménesirels. Classe de Cathle Douay. Niveau : Perf 2. 3 joumées. Durée du flim : 4°20. Durée du
filrr du Alm : 3°, Sous la direction de Vincent Laurence, Mal 98,

Un jeune gargon qul demande la charité est molesté par deux filles.

@  “Plus une goutte”
Ecole L&o Malet. Classe de Christelle Reynaud. Niveau : CM1. 3 journées. Film NB &t muet. Juin 98,

48] Fiction humoristique dans le style burlesque sur le théme de la sécheresse.
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REPORTAGES

& Reportage sur le quartier de I'école Marie Curie
Ecole Marie Curfe. Classe de Mmes Chevalier et Bolssler. Niveau : CMZ2. 4 joumnées. Durée du reportage
: 4'80, Durée du film du reportage : 0°45. Novembre 97,

) Les enfants ent interrogé des habitants du quartier au sujet des nuisances sonores produites par
la crculatien autormnobile.

@ “Connalssex-vous Montpellier 7~
Ecole jufes Simon. Classe de 5am Dassonville. Niveau : CMZ, 5 joumées. Durée du reportage : &', Durée
du filmn du Al « 5%, Avrdl 98,

Bl A travers des interviews de passants sur ['histolre et la localisation de monuments de
Montpellier, les enfants refracent le passé de la ville.

CLIP

@ “Le grand cerf-volant”™
Ecole Clté Astruc. Classe de Claudine Boyer. Niveau : CEZ. 3 journées. Durée du clip : 310, Durée du
fitrn du clip : 4'15. Juin 98,

3 iustation des parcles de la chanson de Gilles Vigneault. “Un jour je feral mon grand cerf-volant™,
Musique de Gilles Vigneault et de Resent Bibeau,

AUTRES PRODUCTIONS DU C.RLS.

@  “La quinzaine de la lecture i I'école Salamanque”
Durée du film : 30, Réalisation : Christian Maccotta. Février 93,

L Résumé Aimé d'ateliers de lechure mis en place A I'école Salamanqus.

©  “Les Centres Ressources i vocation scolaire du département de ['Hérault”
Durée du film 1 25'. Réalisation : Christlan Maccotta. 1998,

Eﬂ Présentation des huit Centres de Ressources du départemnent.

@ “Cristina”
Durée cu film : 15", Réalisation : Christlan Maccotta. Toumé en Espagne. En sspagnol. 1998,
Ed  Fiction destinée & ['initiation A I'espagnol Langue-Vivante -Précoce.

@  “Blzarre, bizarre”
Ecole Ver-Bois. Qasse de Brigitte Golomer. Niveau : CMI. B joumnées, Durée du film 1 3. juin 1998,
B3 16 mm. Ailm d'animation en pate & modelet. Et film du film en vidéo d'une durde de 10",

ﬁ- Sous la direction de Lionel Marchand, assodation CINEFACTO.
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Sources :

— Philippe Bellaiche, Les secrets de I’image vidéo, Eyrolles, Paris, 2002 (4e édition).
— Christian Maccotta, Rapports d’activités du CRIS, 2002 et 2003.

— Cours de BTS de Mr. Ludovic Méziere.
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ATTESTATION

Nous soussignés, Société SEMAP, attestons que Monsieur PY Vincent

a effectud un stage dans notre entreprise du 24 au 28 Févner 2003 inclus

Nous délivrons la présenie aliestation pour servir el valoir ce que de droit.
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Fail a Lattes, André NOUGAREDE
le 28 Fiévrier 3003 Ciérant
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ECOLE TECHNIQUE PRIVEE
Image # Son ® Communication # Arts Graphiques

CONVENTION DE STAGE
LP

Entl‘u I'ed T
Tmmﬂﬂ_amlsﬂ duna part,

NOM du responsable du siagisine dans Nentrepfiss

Mr ou M

& "STUDIO M." 3320, Boulevard Paul Valény - 34070 MONTPELLIER.,  d'autrs part,

ulmmuquu ‘_-F“}' LF\_.._,-:
neie) 1o 28 /08 /7381 _ m._@a
affectuarait un an 1 m&m

qui désbutera le 4L pour se lerminer e
durant ca sfage, |3 présance du igira s2-3 sffectiva selon les homaires de Pentraprise sur k3 base de
35 heures par semaine.

L'étudiant a obligatoirement La gualitd 4" éve stagiaire of non de salarké,

* En fin de stage, un carificat doit #tr=2 remis au stagisire par ke responsabla da Mantraprise ou son
repréasentant shestant i préssnce de Fabudiant

L'entreprise s'engage pendant cells période de stage & encadrer au maximum | stagisine En cas da
probibma, contacier B Direcirica Madame POTTIER.

L= maténel da Pentreprise est sous volra enfisne responsabliid,

Les étudiants stagiaires sont assurés pour 100 socident du travad ou pour lout dommage qu'iis
pourtannt faire subic 3 auine Les Mudians stagiaires sont sssi assunds an cak Tacoidant pocrani
survenin lors de beur trajol

En cas daccidant, mercd da prevenir "STUDED M.® gui s chargera des formalitss.

En cas d'absance de plus de 24 heurss, mersl da nous prévenir au 04 &8 52 88 68,

LE STAGIAIRE s'engage &
Awair un comportamant correct. Respecter la matérial mis 8 sa disposttion. Averfir lfentrepnise en cas
d'absence. Respecier k=g heures ainsl que ke rdgiement imeme de Fenbeprisa.

Caofie convenBon de stage golt &tre remplie en 3 exemplaires
1 pour "STUDIC M.™ - 1 pour Fentrepriss - 1 pour b stagiaire,

Aucune rémunérabon ne sef accordés au saglaire,
Fait & Montpeliier, le ;.a/gi [2003
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NOTE D’INTENTION

Ayant précédemment réalisé deux stages d’application de mes connaissances en audiovisuel axés
sur la réalisation de films dans différents contextes, je souhaitais compléter ma formation principale-
ment sur 1’aspect technique. Il m’a donc paru opportun de suivre un troisieme stage dans une entre-
prise spécialisée dans les matériels audiovisuels, dans leur maintenance et dans leur distribution.
L’entreprise S.E.M.A.P., localisée a Boirargues, m’a offert 1’occasion d’élargir ma connaissance des
matériels, de leurs spécifications et de leur utilisation.



PRESENTATION DE L’ENTREPRISE

Fiche d’identité

RAISON SOCIALE DE ENTREPRISE: S.E.M.A.P

SIEGE SOCIAL : 909, Avenue des Platanes 34970 LATTES
FORME JURIDIQUE : Société a Responsabilité

Limitée (SARL)

N° APE: 516 J
TYPE D’ENTREPRISE : Equipement et maintenance de

matériel Audiovisuel professionnel

ORGAMIGRAMME AU 1ER JANVIER 2003

GERANT
Lasdrd "l H . RE) B

LT B L TR e MY
pamet MAL VR A
™

Lasrwsd T HOEER

Effectifs

ANDRE NOUGARENE : Gérant - commercial
JOSE MARTIN : Commercial

PASCAL MALVEZIN : Technico-commercial
LUDOVIC MEZIERE : Technicien

ALAIN MERY : Technicien
LAURENT VERGNES : Responsable location
NATHALIE KURZAWA : Secrétaire — comptable
Objectifs

RAYONNEMANT ECONOMIQUE: Départemental
PERSPECTIVE D’AVENIR: Accroitre sa compétitivité
DOMAINES D’ACTIVITES: Vente, location, installation, maintenance de matériel.

Audiovisuel professionnel.
Duplication de cassettes et montage vidéo.



Situations géographiques

La S.E.M.A.P est située a I’entrée
de Lattes, dans la zone d’activité de
la Salicorne, en bordure de la route
nationale qui joint Montpellier aux
villes cotieres.

La proximité de cette route offre
aux employés de la S.EM.A.P un
acces facile et rapide aux différents
lieux de prestations événementielles.

La S.EM.A.P

L’activité  principale de la
S.E.M.A P est la location, la vente et
la maintenance de matériel audiovi-
suel professionnel, mais elle compor-
te aussi un local destiné au montage
virtuel, a la copie de cassettes et a
I’assemblage des ordinateurs.

En outre, elle possede un person-
nel trés polyvalent, les techniciens
comme les commerciaux sont solli-
cités pour des taches tres diverses.

En effet, les techniciens assurent
la réparation du matériel, le poste
de monteur, la direction des copies
de cassettes, la mise en place ainsi
que la supervision des prestations
événementielles comme les multi-
caméras. Les commerciaux quant a
eux s’occupent de la promotion du
matériel vendu, du contact avec les
fournisseurs, de la gestion interne
de I’entreprise et de diverses autres
taches telles que I’acheminement du
matériel sur les différents lieux de
prestations.
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Local de rangement de
matériel de location.
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Test d’un vidéo
projecteur.

Matériel a disposition

La S.E.M.A.P. met en location du matériel audiovisuel professionnel : par conséquent, elle posse-
de un grand parc de matériel allant du pied de microphone aux caméras TRI-CCD professionnelles,
et tous les équipements de pointe pour répondre aux demandes des clients.

Matériel disponible a la location.
LES CAMESCOPES

2 Caméscopes d’épaule grande cassette S-VHS PAL Mono-CCD AG-455 PANASONIC.
3 Caméscopes d’épaule DV-CAM SONY DSR-250P (TRI CCD)
Divers Caméscopes Mini-DV (MONO CCD ou TRI CCD) de marque SONY et PANASONIC.

LES VIDEO PROJECTEURS

La S.E.M.AP possede une gamme tres large de vidéo projecteurs multimédias informatique et
vidéo, d’une luminosité de 1000 Lumens (congus pour des audiences dans des bureaux, salles de
réunions...), jusqu’aux vidéo projecteurs congus pour tes grandes salles, salles de congres, forum et
salons en tout genre...

Exemples : Sanyo : PLC-SW (1000 Lumens)
Christie : Roadster X6 (6000 Lumens)
Sanyo : PLC-XF40 (7700 Lumens)



LES MAGNETOSCOPES

Un magnétoscope  PANASONIC
NV-DV2000EC (MINI-DV PAL)

Un magnétoscope PANASONIC
NV1 (S-VHS Transligneur -
Transcodeur)

Un magnétoscope SONY DSR-
40P (MINI-DV PAL)

Un magnétoscope SONY UVW-
1200 (BETACAM SP)

Un magnétoscope PANASONIC
NV-HS 900F (S-VHS PAL/SECAM)

Divers magnétoscopes sur support
U MATIC SP

LES STATIONS DE MONTAGE
VIRTUEL

La S.E.M.A.P dispose de stations
de montage vidéo équipées des car-
tes d’acquisitions vidéo CANOPUS
DV-STORM SE et PINACLE REEL
TIME, de plusieurs logiciels comme
Photoshop et Premiere d’Adobe,
Storm Vidéo, Avid d’Express.
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LE MATERIEL
DE SONORISATION

Platines double cassettes ou CD
audio

Pupitre conférencier

Porte voix ANCHOR

Ampli 2 x 180 Watts/8 ohms

Consoles de mixage (divers mode-
les disponibles)

Enceintes amplifiées

Grand choix de microphones
(micros-cravates, cardioides et omni-
directionnels).

LE PETIT MATERIEL

Outre le matériel cité ci-dessus, la
S.E.M.A.P dispose de trépieds, d’un
appareil photo numérique, d’écrans
de controle couleur, de cables en tout
genre et de matériels congus et pro-
duits par la société elle-méme, comme
la télécommande pour POWER POINT
8 de Microsoft...

"
1
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¥
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MON TRAVAIL AU SEIN DE I’ENTREPRISE

Lors de mon arrivée ala S.E.M.A.P,
J’al pu visiter I’ensemble des locaux,
prendre connaissance des regles de
sécurité a appliquer, et me renseigner
sur différents aspects de I’activité de
I’entreprise.

Durant mon stage, j’ai ét€ amener
a effectuer différentes taches selon les
directives de mon maitre de stage, Mr.
Ludovic Méziere :

La duplication de cassettes

La premier travail qui m’a été con-
fié a concerné la duplication de casset-
tes pour un client.

Le matériel mis a ma disposition
était a la mesure de la demande du
clients (environ 500 copies). J’ai uti-
lisé pour ce faire un banc de copie
composé de 20 magnétoscopes VHS
grand publics (RECORDERS) et plu-
sieurs magnétoscopes professionnels
en lecture (BETA-SP, U MATIC-
SP, Hi-8, Mini-DV...). Le nombres
de magnétoscopes VHS permettait
d’avancer rapidement dans le calen-
drier des commandes.

Pour dupliquer les signaux et effec-
tuer des réglages audio, je disposais
d’un distributeur de signal (audio et
vidéo) et d’une table de mixage son
précablée (TACMAN MO08) pour
régler le niveau de sortie.

Un distributeur permettait de dupli-
quer jusqu’a 20 fois le signal andio
et vidéo qu’on lui fournissait, pour
I’envoyer vers les magnétoscopes
RECORDERS.




Pour controler la qualité du signal vidéo
a la sortie des magnétoscopes PLAYERS et
RECORDERS, j’ai utilisé plusieurs moni-
teurs de controle, ainsi que d’un controleur
de signal de sortie. De plus des enceintes
amplifiées permettaient de controler la qua-
lité¢ du son.

Pour vérifier les enregistrements, il était
enfin nécessaire, en plus du controle en
cours de copie, de lire toutes les cassettes
trente secondes en début de bande et trente
secondes en fin de bande.

*

Durant le stage, j’avais une grande par-
tie du matériel de location a ma disposition,
particulierement les caméras SONY DSR
250P dont j’ai pu apprécier la 1égereté (voir
annexe), un grand nombre de microphones
ainsi que du petit materiel tel que les pieds
de caméras et quelques projecteurs de
petite taille pour I’éclairage. Tout ceci m’a
permis de réaliser des prises de vues dans
les meilleures conditions.

Une station de montage m’était réservée,
permettant une grande souplesse de travail.
Les différents choix artistiques étaient
laissés a mon appréciation. Mais les criti-
ques de mon maitre de stage, de quelques
employés ayants des compétences dans le
domaine du montage et de professionnels,
m’ont aidé a améliorer mes techniques de
travail.

La station de montage virtuel TZ 2000
d’INTERGRAPH

Celle station de montage virtuel utilise
un microprocesseur Intel Pentium 2 a 300
Mhz. Elle est munie d’une carte mere équi-
pée du port AGP (pour la carte vidéo), de
six ports PCI et d’un port ISA pour permet-
tre d’améliorer la machine en lui ajoutant
des périphériques supplémentaires. De plus
les composants audio (carte non) sont inté-
grés a la carte mere.

Banc Avid Xpress.

Banc Storm vidéo
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Pour le montage vidéo, elle dispose
d’une carte d’acquisition vidéo ReelTime
de Pinacle disposant de plusieurs connec-
teurs (voir annexe).

La station dispose de 128 Mo de
mémoire RAM et de plusieurs disques
durs d’une capacité totale de 10 Go pour le
stockage des données vidéo et audio.

Cette station fonctionne sous Windows
NT 4.0 et le logiciel de montage est
Premiere d’Adobe.

* PCI, ISA, AGP, carte mere, RAM: voir glossaire

J’ai pu, grace au matériel preté par la
S.E.M.A.P. tourner un petit reportage de
deux minutes sur les surfeurs de Palavas.
J’ai utilisé le camescope PD-250P et un
trépied broadcast. Les conditions de tour-
nage ont été tres dure a cause de la pluie.
J’ai néanmoins pu réaliser des images
grace a une housse de protection.

Le montage des images tournées a
Palavas a été effectué par mes soins en
utilisant le logiciel Stormvidéo, que j’ai pu
découvrir a cette occasion.

Banc Storm vidéo
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BILAN D’ACTIVITE

Les cinq jours passés a la S.E.M.A.P m’ont permis de découvrir du matériel professionnel auquel
je n’avais pas encore eu acces. Il m’a été ainsi possible d’observer la maintenance de magnétoscopes
et de téléviseurs, d’assister a des tests de projecteurs vidéo, ainsi qu’au montage et a la configuration
d’un ordinateur.

La duplication de cassette VHS sur un banc de copie de la S.E.M.A.P m’a paru assez facile, car
le matériel était bien congu et performant. Je n’ai donc eu aucune difficulté a répondre a la demande
et a effectuer les cinq cent copies sur trois journées de travail.

En plus de ces aspects purement techniques, j’ai eu 1’occasion de tourner un petit reportage sur le
surf en utilisant un camescope PD 250P, matériel dont je connaissais déja le maniement. Ce reportage
s’est déroulé a Palavas un jour de forte mer, ou les surfeurs pouvaient pratiquer leur sport. Cependant,
le mauvais temps et la faible intensité lumineuse réduisaient considérablement la profondeur de
champ et rendaient les images ternes. Pour filmer les surfeurs en action, j’ai tout d’abord effectué
un travail de repérage et d’observation pour trouver le meilleur angle de vue possible dans ces
conditions. Mon choix s’est porté sur le tournage de panoramiques grace a un trépied a partir d’une
digue. J’ai essayé plusieurs angles pour varier les valeurs de cadre, mais la plupart se sont révélés de
mauvaise facture. L’apport de ce tournage a été en définitive plus technique qu’artistique.

Les deux heures de rushes obtenues ne m’ont permis que de tirer deux minutes au montage.
J’ai néanmoins découvert un logiciel que je n’avais jamais pratiqué et qui m’a paru assez simple
d’utilisation par rapport aux logiciels que je connaissais (Final Cut Pro, Avid Xpress, Premiere 6.5,
Video-Machine).
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RAPPORT TECHNIQUE SUR LES FORMATS DV

Les formats DV
Le DV (multiconstructeurs, 1996)

Le DV est le format numérique grand public, donc le successeur du VHS. Contrairement a ce dernier,
le DV est issu d’un accord entre les constructeurs qui n’ont pas voulu répéter la bataille des années
1970-1980, qui fut douloureuse pour eux mais aussi pour les utilisateurs.

Basé sur une bande de largeur 6,35 mm (1/4 de pouce), extrémement fine (7 gm) mais bien protégée
par un boitier avec double volets enveloppant completement la bande, le DV est d’un haut niveau
de qualité. En grand public, il existe surtout des caméscopes, les magnétoscopes de salon restant
coliteux. Deux tailles de cassette existent, assurant une autonomie de quatre heures et demi pour la
grande et une heure pour la petite, la Mini-DV. Les caméscopes peuvent enregistrer en mode Long
Play, augmentant encore la capacité. Ce mode est cependant a proscrire, du moins en utilisation
professionnelle du DV. En effet, 1’étroite largeur des pistes enregistrées rend la probabilité de pertes
d’informations plus élevée. D’autre part, la compatibilité en relecture sur d’autres appareils est incer-
taine en DV et inexistante en DVCam (sauf sur le DSR-2000) ou DVCPro.
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DVCPro 25 (Panasonic, 1995)

Sur la base du nouveau format grand public, Panasonic a con¢u le DVCPro, format 1éger de repor-
tage. Le sous-échantillonnage couleur est a structure 4.1.1, en Europe comme en Amérique. Le 4.1.1
assure en effet une meilleure tenue en multi-générations, car les échantillons couleurs sont situés sur
les mémes pixels que la luminance (un sur quatre mais a toutes les lignes). A cette différence pres,
I’enregistrement est strictement identique au DV. Panasonic a seulement accru la résistance de I’en-
registrement a I’usure des bandes en augmentant la vitesse de défilement. Ainsi, la largeur des pistes
hélicoidales passe de 10 pm a 18 pm. Une piste audio analogique a aussi été ajoutée pour le repérage
audio, ainsi qu’une piste CIL pour le calage plus rapide au montage. Avec |’apparition des autres
formats DVCPro, Panasonic a ajouté le chiffre correspondant au débit vidéo pour les différencier. Les
magnétoscopes DVCPro relisent le DV, mais aussi le DVCam. Seule contrainte, il faut un adaptateur
mécanique pour insérer une cassette Mini-DV dans un DVCPro. La cassette Mini-DV n’est en effet
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pas utlilsée en DVCPro, parce que la durée d’enregistrement serait trop courte. Panasonic a donc
congu une cassette de taille intermédiaire, le boitier M. Par ailleurs, la bande utilisée est a base de
particules métalliques et au métal évaporé comme en DV et DVCam, la encore pour des raisons de
robustesse selon Panasonic.

DVCam (Sony, 1997)

Sony a appliqué au DV une recette similaire a Panasonic pour concevoir un format a vocation ins-
titutionnelle et de faible colit. Il n’y a que deux différences avec le DV: la vitesse de défilement est
plus élevée (voir tableau), donc les pistes sont plus larges, et la fréquence d’échantillonnage audio
est verrouillée sur celle de la vidéo.

Durée d'enregistrement DV sur disque dur

Dibit soutenu Durée pour 1 h. Dsrée poaar 1 min, Durée par Go
5,6 Moys, 13Go 216 Mo A rins 30 5

Tatdeau prévisioanel de copocitd de ttockage pour fe montoge OV sur disgue dlur

La vague DV

Le DV et ses freres, DVCam et DVC-Pro, ont grandement renouvelé le parc de matériel dans les
secteurs institutionnels mais aussi professionnels. Ils ont aussi contribué a bouleverser certaines pra-
tiques. La qualité de I’image a favorisé 1’utilisation professionnelle d’appareils destinés, au départ,
au marché grand public. Il faut cependant étre conscient de certaines limites. Les caméscopes de
petite taille DVCam ou DVCPro, mais issus de modeles grand public, n’ont pas la robustesse de
matériels strictement professionnels qui colitent trois a dix fois plus cher. Robustesse de la structure,
mais aussi solidité dans le temps de la mécanique. C’est vrai pour les caméscopes, ¢a I’est aussi pour
les magnétoscopes, associés aux stations de montage non linéaire. Ainsi, I’on aura intérét a recopier
I’intégralité d’une cassette sur les disques durs et a dérusher sur I’ordinateur. Ainsi, le caméscope
ou le magnétoscope l1éger (type Sony DSR- 11) ne servira qu’occasionnellement. Les méthodes de
travail habituelles avec des matériels plut solides, comme le dérushage sur le magnétoscope avant
la numérisation (mode log), seront réservées aux versions « lourdes » des magné-toscopes DVCPro
ou DVCam (type DSR-1 600 ou 2000). Le dérushage sur disque est d’ailleurs plus confortable, il
nécessite simplement de disposer d’une grande capacité en disques durs.

’IEEE 1394

L’interface IEEE 1394 est une norme destinée au raccordement de magnétoscopes DV sur les ordi-
nateurs multimédias. La copie entre la bande et les disques durs est numérique et conserve la com-
pression DV, elle est donc sans perte. Les informations audio, vidéo et code temporel sont ensuite
stockées sous forme de fichiers, QuickTime ou autres. Pour un montage sophistiqué, il faut que le
format de fichier permette la dissociation des canaux sons et de la vidéo, ce qui n’est pas le cas du
flux DV.

On peut se demander si le relatif succes du DVCam dans le secteur professionnel léger n’est pas dit
au fait que celui-ci reste tres proche du DV par son échantillonnage couleur en 4.2.0, contrairement
au DVCPro qui est en 4.1.1. Les indépendants et les petites structures ont ainsi pu rapidement dispo-
ser de caméscopes peu coliteux pour une tres bonne qualité d’image, compatibles avec les systemes
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virtuels de bas prix, fonctionnant en 1394, tels Avid Xpress DV et Final Cut Pro. Le DVCPro n’était
au début compatible pour la postproduction numérique qu’avec le SDI, donc dans un environnement
professionnel haut de gamme, plutdt enclin a tourner en Digital Betacam. Depuis quelque temps, le
codec logiciel DVCPro est présent dans QuickTime et certains magnétoscopes DVCPro comportent
des interfaces 1394.

L’enregistrement pour le Web

On ne peut pas éviter, dans un dossier relatif a I’enregistrement sur bande magnétique, d’évoquer le
multimédia, en particulier la diffusion sur le Web. La tres forte compression, imposée aux images
et aux sons par les bas débits des réseaux internationaux, nécessite des images sources de tres haute
qualité technique. Alliant haute qualité et faible colit, le DV (et ses dérivés) est arrivé a point nommé
pour alimenter le Web. Pour ce dernier, I’intérét principal de tourner en DV ne réside pas dans la
bonne définition de 1’échantillonnage 4.2.0, car cette définition sera largement rabotée au moment de
I’encodage. Le gros atout est I’excellent rapport sur bruit de I’enregistrement numérique par rapport
a I’analogique. Rappelons, une fois encore, que le bruit de fond est I’ennemi principal d’une com-
pression. Quel que soit le codec employé (du Mpeg-1 au Mpeg-4, en passant par Real, Sorenson et
Cinepak), celui-ci sera saturé par le bruit excessif d’un enregistrement VHS, exemple extréme mais
qui se présente parfois. Il est en effet difficile pour le codeur de faire la différence dans le signal
image, entre le bruit parasite et les détails fins utiles. C’est la raison pour laquelle on procede a un
prétraitement vidéo avant I’encodage proprement dit. Ce prétraitement est effectué par un réducteur
de bruit, qui va également servir a optimiser le rendu de I’image, niveau de noir, contraste ou autres.
Une image correctement éclairée et enregistrée sur une cassette DV s’encode toujours mieux que
celle provenant d’un support analogique, ou le bruit de fond est malheureusement inévitable.
Soulignons, pour conclure, que 1’enregistrement des signaux numériques, du DV au D35, est
composante. De méme, les codecs de compression travaillent en composantes RVB. La encore, la
qualité sera préservée pour peu que les liaisons entre les magnétoscopes et la station informatique
soient en composantes numériques, telle 'IEEE-1394 dans le monde DV.
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CONCLUSION

Ce dernier stage a complété d’un point de vue technique les deux premiers que j’ai suivis: durant
celui-ci, j’ai observé le fonctionnement d’une entreprise commerciale dans le secteur audio-visuel,
j’ai pu découvrir un grand nombre d’appareils broadcast et réaliser un court documentaire avec du
matériel professionnel.

J’ai pu participer a des activités de service, concernant la duplication de cassettes, activité pure-
ment technique mais qui me semble faire partie du métier, dont I’intérét est de prendre contact avec
les notions de productivité.

Les expériences d’assemblage de différents composants d’un ordinateur et de tests de projecteur
vidéo m’ont donné 1’occasion de dépasser le simple maniement des appareils et de m’informer sur
les systemes et les impératifs de la maintenance.

Dans le domaine de 1’image, j’ai pu manipuler différents types de camescopes et de magnétos-
copes, compléter ma formation sur les formats, les compatibilités et les performances relatives des
différents systemes.

Enfin, la réalisation d’un court documentaire m’a amené a travailler dans des conditions limites
de tournage, et d’autre part, au niveau du montage, a tester un nouveau logiciel.

L’ensemble de ces expériences m’a paru tres profitable.



Documents annexes
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GLOSSAIRE

AGP (Accelerated Graphie Port) :

Port graphique accéléré permettant d’atteindre un débit de 530 Mo par secondes. Ce port est
adapté aux nouvelles cartes graphiques 3D nécessitant un tel débit de données.

BMP (Bitmap) :

Ce format qualifie une image formé de point colorés ou non. Une image au format Bitmap
nécessitera plus d’espace libre pour son stockage qu'une méme image dans un format compressé
(JPEG...).

Carte Mere :

C’est la carte ¢électronique principale d’un ordinateur. Elle integre le microprocesseur, les bar-
rettes de mémoires vives (RAM), le bus, les connecteurs d’extension dans lesquels seront insérées
les cartes additionnelles.

Cane Vidéo :

Circuit électronique qui n’est pas intégré a la carte mere et qui gere tout ce qui concerne 1’ affi-
chage. A I’heure actuelle, toutes les cartes graphiques sont équipées de processeur permettant on
affichage 3D préformant.

Cassette Memory (CM) :

Aussi appelé Memory Stick, ce type de support est une mémoire flash de 4 Mo ¢ 128 Mo. La
mémoire flash est une mémoire morte, elle permet de conserver des informations apres coupure de
I’alimentation électrique. Son utilisation principale est le stockage des photos numériques.

CD-ROM (Compact Dise Read Only Memory) :

Support similaire aux disques loser musicaux, il a une capacité de 650 Méga octets équivalent a
450 disquettes hautes densité. Ce support a beaucoup contribuer a I’essor du multimédias. Le CD-
ROM permet de stoker des données (data, andin, vidéo, graphiques...), de plus il est peu encom-
brant et il n’est plus sensible aux champs magnétiques contrairement aux disquettes.

Digitale Numérique :
Signal régulier qui peut facilement &tre transcrit, au moyen de sa forme et sa régularité, en

nombres (généralement binaires 1 ou 0) et donc facilement traitable par un systeme électronique,
une application €électronique ou une application informatique.
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CONNEXION DV :

La connexion DV sert a I’entrée et a la sortie des données d’images et de son sur un appareil
vidéo numérique. La transmission des données d’images et de son s’effectuant sous forme numéri-
que par le cable DV, il n’y a pratiquement pas de perte de qualité a la copie. Le matériel détermine
automatiquement le sens des signaux d’entrée et de sortie selon 1’état de 1’appareil. Voir aussi IEEE
1394 et iLink

Principales différences par rapport a une connexion une prises audio et vidéo « classique » :

* Les données de sous-codes (date d’enregistrement, reperes d’indexation...) de 1’appareil lecteur
sont copiées telles quelles sur I’appareil enregistreur (le code temporel n’est pas copié).

* Le son est enregistré dans le méme mode (12 ou 16 bits) sur I’appareil enregistreur et sur I’appa-
reil lecteur.

e II n’y a pas de son lorsqu’on effectue une recherche avec te Jog/Shutle ring.
DSP (Digital Signal Processor) :

Processeurs largement utilités pour leur vitesse de traitement, ils sont intégrés le plus souvent
dans les cartes son et les systemes de traitement de 1’image.

Fréquence d’horloge :

C’est la fréquence a laquelle fonctionne un microprocesseur. Elle est exprimée en mégahertz (Mhz)
et donne une indication de puissance de deux processeurs de méme type. Par exemple, un Pentium
3 cadencé a 1000 Mhz possede une puissance pure supérieure a un autre Pentium cadencé a 800
Mhz.

Giga-octet (Go)

Unité généralement utilisée pour définir la capacité de certains disques durs. Un giga-octet repré-
sente 1024 méga-octet (Mo).

IEEE 1394 :

L’IEEE 1394 est la norme internationale définie par I'IEEE (Institute of Electrical and Electronic
Engineers, Inc.), iLink est le nom de la norme IEEE 1394 proposé par SONY, Macintosh I’a appelé
Firewire.

ISA (Industry Standard Architecture) :

Ce terme définit le type d’un bus (circuit électronique reliant le microprocesseur a une carte d’ex-
tension) et du connecteur correspondant. Au sein d’un bus ISA, les données circulent par flux de 8
ou 16 Bit. Ce type de connecteur est quasiment remplacé par des architectures plus performantes
(PCI, AGP)
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JPEG (Joint Photographie Expert Group) :

C’est un format de compression d’images qui a la particularité de compresser des fichiers volumi-
neux, au détriment de la qualité de d’image.

Kilo-octet (Ko) :
Unité qui représente 1024 octets eux-mémes composés de 8 Bits.
Modem :

Contraction de modulateur /démodulateur, ce systeme permet de transporter les données numéri-
ques d’un fichier en un signal pouvant transiter par une ligne té€léphonique, puis de les reconstituer
afin qu’elles soient exploitables par I’ordinateur de destination équipé du méme systeme.

NTSC :

Le systeme NTSC (National Television Standard Committee) est utilisé dans 32 pays -Amérique
du Nord (Etats-Unis, Canada), une partie de I’Amérique du Sud et quelques pays d’Asie, dont le
Japon. Ce systeme a 525 lignes fonctionne sur un secteur d’énergie a 60 Hz. Le signal NTSC com-
prend une information de luminance et deux de chrominance.

Ce systeme est sensible a certaines distorsions : toute variation accidentelle de phase se traduit par
des modifications aberrantes de teintes.

0/S (Operating System):

Logiciel permettant le lancement de la gestion de I’ordinateur: MS DOS, WINDOWS, MAC OS,
LINUX...

PAL :

Le systtme PAL (Phase Alternated Line) est utilis¢ dans 63 pays d’Europe (Allemagne, Italie,
Suisse) ,en Asie et en Australie. Ce systeme € 625 lignes fonctionne sur un secteur d’énergie de 50
Hz.

PCI (Peripheral Component Interconnect) :

Implanté sur de nombreux ordinateurs, ce bus de 32 bits permet un flux de donnée beaucoup plus
grand que I'ISA. Il est aujourd’hui utilisé pour connecter la plupart des cartes d’extensions (audio,
acquisition, controleur...).

RAM (Random Access Memory) :
Aussi appelée mémoire vive, c’est ’espace de travail dans lequel se chargent les applications et

sont stockées les résultats des traitements des données par le microprocesseur. Ce type de mémoire
nécessite une alimentation pour conserver les données stockées.
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SECAM :

Le systtme SECAM (Séquentiel Couleur a Mémoire) est exploité dans 42 pays dont la France.
Ce systeme a 625 ligues fonctionne sur un secteur d’énergie a 50 Hz. Les deux informations de
chrominance sont transmises de facon séquentielle, I’'une sur une ligne, I’autre sur la ligne suivante,
etc.... Le signal de chrominance est mis en mémoire dans le récepteur de maniere a etre utilisé deux
fois, une premiere fois avec une ligne et une seconde fois la ligne qui suit. Ce systeme garantit la
qualité des couleurs.



Caméscopes d’épaule DV-CAM SONY DSR-250P (TRI CCD)

SONY DSR-250P

Spécifications :

Poids: 3,5 kg (vide)
4.9 kg (batterie + cassette)

Dispositif d’image :

TRI-CCD d’une résolution d’environ 450 000 pixels (Efficacité 400 000 pixels).
Format de cassettes :

DVCAM ; MINI DV et DV ; CM (Cassette Memory)

Connecteurs Vidéo d’entrée/sortie
- Prise RCA, 1 Vec, 75 ohm, asymétrique, sync négative. - Connecteur DV 6 Broches.

Connecteurs Audio d’entrée/sortie :
XLR 3 Broches, femelle

Mic IN +48V :

XLR 3 broches, femelle

78
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EC (MINI-DV P

Svgime d' T —_
- Composantes numériques, 2 téles rotatives.
- Enregistrement numénque PFCM

= 16 bits (48 kHz / 2 canaux)
e 12 bits (32 kHz / 4 canaux)

Emm_i . Wﬂ-mmmwﬂﬂ tabde da

commuminnde (en haut)
«  Mini-DV
Svatéme de télévision :

- Signal PAL couleur 625 lignes, 50 tames
Réponse en fréquence audio ;

- 20 Hz - 20 Khz (16 Bits)

- 20Hz-14,5 Mhz( & Biis)

- port L.link 4 broches

- 3 fiches RCA (Vidéo, audio L, sudio R)
-



80

# Schéma du sysiéme de copie :

{Nota ; le systéme de contrile du signal vidéo et audio des magnétoscopes RECORDERS
est absent sur le schéma)

o Sélectour de
S sl
Monitewr de
référence
. Trajet du signal vidéo - Trajet du signal audio
— T'rajet du signal audio et vidéo

Sources :
— Philippe Bellaiche, Les secrets de I’image vidéo, Eyrolles, Paris, 2002 (4e édition).

— Sophie Bosquillon et Jacques Pigeon, Les formats DV, dans Sonovision, 461, avril 2002, p.62-
63.

— Cours de BTS de Mr. Ludovic Méziere.



